International journal of migration studies

rivista trimestrale del

CENTRO STUDI EMIGRAZIONE
ROMA |

Approcci postcoloniali alle danze e musiche etniche
per un dialogo interculturale
Approches postcoloniales des danses et musiques ethniques
pour un dialogue interculturel
acura di EsoH ELame

Navrac - VaILLANT f Da la circulation des musiques wésiliennes en France: un dialogue
franco-brésilien entre exotisme et essentialisme? Acen / Teaching and learning caposira
in Europe: an intercultural experimentation space. GurLot / Diffusion des musiques afro-
brésiliennes en Europe: la perception cognitive occidentale permet-elle une véritable
ouverture & cette altérité? LassiBiLLe / “La danse africaine” de ['archétype & sa recompo-
sition chorégraphique. Kampoer f Approche postcoloniale de la musique camerounaise:
le ¢as du Bidéeh. ELamé / Insagnare le danze ¢ le musiche etnicheftradizionali/popolari in
un approccio posteoloniale ed interculturale: indagine sul campo nella realti anconetana.

Maceionm f Gli strumenti di regolazione delle back door policies e il paradigma
concentrazionario in Europa. CaporaLl/ Coesistenza fra immigrati stranieri e autoctoni in
talia; opinioni di giomalisti immigrati, Luam / La mediazione linguistico-culturale ad un
giro di boa? Paganowi / Politics, ethnicity and the Catholic Church in Australia. [ssues of
identity and engagement: the case of the Federazione Caftolica ltaliana.

Poste lsaliane S.p.A. ~ Spedizione in Abb. Postale — L. 33372002 {conv. in L. 27/62/2004 u® 46) art. 1, comma 1-DCB Roma



s
Rivista trimestrale di ricerca, studio e dibattite sul fenomeno migratorio
A Peer Reviewed Academic Journal on International Migration

Il Centro Studi Emigrazione di Roma (CSER) & un’istituzione con finalita culturali sora
nel 1963 per promuovere “la puntualizzazione ¢ |'approfondimento dei problemi relativi
al fenomeno migratorio™. II CSER fa parte della Federazione dei Centri Studi per le
migrazioni “G.B. Scalabrini”.

Comitato scientifico: Graziano Battistella, Anna Maria Birindelli, Paolo Bonetti,
Corrado Bonifazi, Pietro Borzomati, Raimondo Cagiano de Azevedo, Claudio
Calvaruso, Renato Cavallaro, Vincenzo Cesareo, Antonino Colajanni, Marcello
Colantoni, Paola Corti, Tullio De Mauro, Giuseppe De Rita, Fernando Devoto, Emilio
Franzina, Salvatore Geraci, Graeme Hugo, Russel King, Francesco Lazzari, Maria
Immacolata Macioti, Lelio Marmora, Marco Martiniello, Antonio Messia, Italo Musillo,
Bruno Nascimbene, Desmond O"Connor, Antonio Paganoni, Gaetano Parolin, Franco
Pittan, Enrico Pugliese, Mauro Reginato, M. Beatriz Rocha-Trindade, Franco Salvatori,
Matteo Sanfilippe, Salvatore Strozza, Francesco Susi, Graziano Tassello, Enrico
Todisco, Luciano Trincia, Massimo Vedovelli, Stefano Zamagni, Laura Zanfrini.

Direttore responsabile: Lorenzo Prencipe

Comitato editoriale: Matteo Sanfilippo (coordinatore), Lavura Camerini, Mariella
Guidotti, Antonietta Tosoni, Gioacchino Campese (revisore saggi in inglese),

Direzione; Via Dandolo 58 - 00153 Roma - Tel. 06.58.09.764 - Fax 06,58.14.651
E-mail: studiemigrazione@cser.it - Web site: www.cser.it

Abbonamento 2010 Ttalia o) €
Estero 70 €

Dopo un anno un fascicolo si considera arretrato e costa il doppio.

I versamenti in euro vanno intestati a Centro Studi Emigrazione {specificare la causale)
— Conto BancoPosta n, 57678005

Codice IBAN: IT13 Y 07601 03200 000057678005

BIC: BPPIITRRXXX

- — Unicredit Banca di Roma, Agenzia di Roma Trastevere B,
Viale Trastevere 95 - 00153 Roma
Codice IBAN: IT 93 E 03002 05319 000400186238

BIC: BROMITRIE35

I riassunti dei saggi della rivista sono pubblicati in “Historical Abstracts” ABC-Clio,
“Sociological Abstracts”, “Review of Population Reviews” CICRED, “Population
Index”, “International Migration Review”, “Bulletin analytiqgue de documentation
politique économique et sociale contemporaine”, “International Migration”, “PAIS
Foreign Language Index™.

Autorizzazione del Tribunale di Roma, 26 febbraio 1964, n. 9677
Iscrizione al Registro Nazionale della Stampa, 8 ottobre 1982, n, 00389

@ Associato all'USPI - Unione Stampa Periodica Italiana




STUDI MIGRATION
EMIGRAZIONE STUDIES

rivista trimestrale quarterly journal

CENTRO STUDI EMIGRAZIONE - ROMA

ANNO XLVII - GENNAIO-MARZO 2010 - N. 177

" SOMMARIO

- Approcci postcoloniali alle danze e musiche etniche
per un dialogo interculturale
Approches postcoloniales des danses et musiques ethniques
pour un dialogue interculturel

a cura di EsoH ELAME

3 « Introduzione / Introduction, Esoh Elamé

15 — De la circulation des musiques brésiliennes en France: un
dialogue franco-brésilien entre exotisme et essentialisme?
Magali Nayrac, Anais Vaillant

39 - Teaching and learning capoeira in Europe: an intercultural
experimentation space, Monica Aceti

59 — Diffusion des musiques afro-brésiliennes en Eurcpe: la
perception cognitlve‘og:cldentale permet-elle une véritable
ouverture a cette altérité? Gérald Guillot

83 — “La danse africaine™ de l'archétype 4 sa recomposition
chorégraphique, Mahalia Lassibille

103 — Approche postcoloniale de la musique camerounaise: le cas
du Bidéeh, Kampoer Kampoer

117 - Insegnare le danze e le musiche etniche/tradizionali/popolari
in un approccio postcoloniale ed interculturale: indagine sul
campo nella realtd anconetana, Esoh Elamé

Coordinatore editoriale: Matteo Sanfilippo

® - Centro Studi Emigrazione - Roma 2010



o

137 — Gli strumenti di regolazione delle back door policies
e il paradigma concentrazionario in Europa,
Alessandro Maggioni
159 — Coesistenza fra immigrati stranieri e autoctoni in Italia:
opinioni di giornalisti immigrati, Arianna Caporali
183 — La mediazione linguistico-culturale ad un giro di boa?
Lorenzo Luatti

203 — Politics, ethnicity and the Catholic Church in Australia.
Issues of identity and engagement;: the case of the
Federazione Cattolica Italiana, Tony Paganoni

227 — Recensioni
243 — Segnalazioni
251 — Libriricevuti

d

Commissione Europea Comune di Senigallia

Pubblicazione realizzata nell’ambito del progetto europeo “Sviluppare le com-
petenze interculturali degli adulti attraverso le lezioni di danza e musica etni-
ca” (A.C.I.D.E - ref. 230008-CP-1-2006-1-IT-GRUN DTVIG-G11) co-finanziato
dalla Commissione Europea — DG Educazione, Cultura - Programma
SOCRATES-GRUNDTVIG :

L’esclusiva responsabilita del contenuto di questa pubblicazione & dei suoi au-
tori. Non rappresenta I'opinione della Commissione europea. La Commissione
europea non € responsabile dell'uso che verra fatto dalle informazioni in essa
contenute, ’



«Studi Emigrazione/Migration Studies», XLVII, n. 177, 2010,

Introduzione

Conle migrazioni, tutte le citta europee sono entrate in un processo
di mutazione sociale che porta le rispettive popolazioni a diventare
* multiculturali. Allo stesso tempo, in questo nuovo contesto, si osserva
sempre pill una certa rinascita di espressioni identitarie nazionali, re-
gionali, religiose. Si nota anche una appropriazione, o a volte una ri-
appropriazione, di pratiche provenienti da altre realta culturali, fino a
farle diventare nuovi riferimenti culturali. La musica e la danza non
sfuggono a tali nuovi fenomeni. E in questo contesto che un numero
crescente di residenti europei vogliono imparare le danze e le musiche
cosiddette “etniche”, soprattutto le danze “latine” (salsa, merengue, sam-
ba, rumba, tango argentino, capoeira) o quelle negre-africane e orien-
tali. La stessa riflessione vale per la musica, di cui le percussioni sono
I'esempio pit eclatante. Questo nuovo interesse culturale porta con sé
un'offerta crescente di corsi ad hoc, dispensati da scuole o centri di dan-
za e di musica, da centri sportivi e di fitness o anche da discoteche.

Ora, la metodologia di buona parte di questi corsi & priva di qualsiasi
dimensione interculturale. Gli insegnanti, infatti, si preoccupano d'in-
segnare i passi fondamentali di danza oppure le nozioni di base dei ritmi
e delle sonorita, senza perd affrontare la questione della realta culturale
originaria di tali elementi culturali. In questo modo, gh studenti adulti
imparanouna danza o ad utilizzare uno strumento senza avere accesso
alla cultura di provenienza di tale sapere. Lungo tutto il percorso di for-
mazione questi apprendisti non sono mai messi in condizione di aprirsi
alla diversita culturale, superando quelle idee ricevute e stereotipe cir-
ca le musiche, le danze e le storie degli altri popoli. Si finisce cosi per
perpetuare stridenti ambiguita: una stessa persona puo, infatti, impa-
rare la salsa cubana o la samba, ma continua a conservare una rappre-
sentazione essenzialmente stereotipata dei cubani e dei brasiliani.

L'oggetto di questo numero di «Studi Emigrazione» si iscrive nel
contesto dell’educazione di adulti tramite le attivita ludiche. Si situa,
inoltre, nella corrente post-coloniale. Si tratta, infatti, di studiare criti-
camente le modalita di costruzione delle immagini e delle opinioni di
adulti europei sulle cosiddette danze e musiche etniche. In che manie-
ra, esotismo occidentale, ritenuto riduttivo di diversita, pud produrre
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rappresentazioni stereotipate delle proprie musiche e danze e di quelle
degli altri popoli? Analizzando e criticando Iinfluenza del lascito colo-
niale sulle concezioni delle danze e delle musiche di qui e di altrove, pud
mfatti favorire 1a nascita di una nuova e piul corretta concezione. La fi-
nalita é di comprendere l'influenza delle danze e delle musiche di qui e
d’altrove nel rinforzare le competenze degli adulti al dialogo intercuitu-
rale. Come far convergere, allora, l'apprendimento di danze e musiche di
qui e d’altrove con la lotta contro ogni forma di discriminazione?

Nel loro articolo, Magali Nayrac e Anais Vaillant affrontanola que-
stione della circolazione delle musiche brasiliane in Francia, da loro
qualificate come “dialogo franco-brasiliano” stretto tra esotismo ed es-
senzialismo. Le autrici mostrano che la circolazione delle musiche bra-
siliane resta fortemente condizionata dalle rappresentazioni idealiz-
zate e stereotipate sul Brasile e la sua cultura. Partendo dall’esempio
del swing musicale le autrici studiano i processi di naturalizzazione
delle competenze musicali e le condizioni per un dialogo interculturale
in un contesto dove le modalita di scambio sono soggette ad un mercato
economico caratterizzato da disuguaglianze sociali e culturali. La let-
tura di questo saggio porta alla conclusione che le musiche brasiliane,
nonostante la loro apparente volonta di apertura alla diversita, resta-
o comunque un vettore di differenziazioni culturali ed etniche. Causa
e conseguenza di stereotipi persistenti, le diffusioni musicali tra Brasi-
le e Francia, sia tramite programmi radio che tramite I'apprendimento
delle percussioni, contribuiscono a perpetuare la disuguaglianza, ere-
dita dalla storia coloniale, nelle relazioni interculturali, .

Sullo stesso registro geografico, Monica Aceti nel suo articolo analizza
il processo di globalizzazione della capoeira in Europa, evidenziando, cosi,
il fenomeno della circolazione di un bene culturale immateriale brasiliano
fuori del suo luogo di origine. L'autrice mostra come, in questi ultimi anni
e specialmente dagli anni 1980, diversi capoeristi brasiliani hanno lascia-
to il loro paese per diffondere la loro arte ed ottenere migliori condizioni di
vita. L'autrice sostiene che tale migrazione & stata accentuata, da una
parte, con la nascita e la erescita di una “rete supranazionale di capoeira”
che facilita I'inserimento dei nuovo-arrivati e, d’altra parte, con linseri-
mento sul mercato di un certo numero di Insegnanti europei di capoeira
che hanno modificato lo schema usato tradizionalmente daj brasiliani. La
Aceti affronta anche la legittimita della trasmissione della capoeira
afro-brasiliana in Europa, rivendicata da coloro che sj considerano “natu-
rali” portatori di brasilianita, invertendo, in questo modo, lo storico sche-
ma coloniale. Questo nuovo contesto porta a interrogarsi sulle attuali mo-
dalita di costruzione dei saperi nell'insegnamento della capoeira in rap-
porto alla diversita dei saperi di riferimento storici e a quelli che sono su-
scettibili di diventarlo. E evidente allora constatare che il processo di
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rinnovamento dei contenuti d'insegnamento della capoeira soffre di
una mancanza di formalizzazione dei saperi, di formazione degli inse-
gnanti e di trasposizione didattica, :

A questo proposito, il contributo di Guillot Gérald & pertinente nel-
la misura in cui analizza la didattica della musica, giovane disciplina
chiamata a costruire i propri concetti, utilizzando anche gli elementi
offerti da ambiti vicini. E questo il caso, per esempio, dei concetti di
rappresentazione mutuati dalla sociologia di Durkheim e dalia psicolo-
gla sociale, di quelli di trasposizione didattica?, di trama concettuale?,
d'obiettivo-ostacolo, di contratto didatticot e di modellizzaziones,

Guillot sottolinea, infatti, che, in un contesto planetario in cui la
cultura musicale dell’Altro é sempre pill oggetto d'interesse da parte
del cittadino europeo destinato ormai a convivere con la differenza, &
utile interrogarsi sulla maniera di trasmettere i saperi di questa musi-
ca. L’autore analizza, in maniera particolare, il modo di diffusione del-
le musiche afro-brasiliane carnevalesche prima in Brasile e poi in Eu-
ropa, dove ricevono P'attenzione di numerosi musicisti non professioni-
sti, Egli sostiene che questa diffusione porta con sé alcune pratiche pe-
dagogiche piti 0 meno formali, il cui studio rivela un’ambivalenza tra il
desiderio di alterita e una produzione il cui senso & quasi totalmente ri-
costruito sulla base di valori occidentali. Guillot ritiene che la pratica,
da parte di un pubblico europeo adulto, di musiche provenienti da cul-
ture, a volte, definite extra-europee, passa attraverso un meccanismo
d'insegnamento / apprendimento che lui studio in chiave di educazione
interculturale. Questa riflessione particolare di Guillot ¢i porta a pre-
cisare che la definizione dell’obiettivo dell'insegnamento nella didatti-
ca della musica brasiliana é determinante nella formazione professio-
nale dei futuri insegnanti di musica bragiliana.

»

! CHEVALLARD, Yves, La transposition didactique, du savoir savant au savoir
enseigné. Grenoble, La Pensée Sauvage, 1991,
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sciences et des mathématigues, Paris, PUF, 1993.

§ MARTINAND, Jean-Louis, La modélisation. In: GOFFARD, Monique; WELL-
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Mahalia Lassibille ci porta nella Africa nera dove lo} studia la que-
stione della “danza africana”, come “una categoria da decostruire”s. 1]
saggio analizza la categoria “danza africana” in quanto costruzione
culturale, politica e ideologica. Infatti, la stessa espressione “danza
africana” produce numerosi stereotipi che s'innestano in una storia co-
loniale e che hanno ricevuto anche un supporto dalla scienza, soprat-
tutto antropologica. Ora, queste categorie e stereotipi sono presenti
nelle pratiche attuali. I tratti caratterizzanti le danze d’Africa sono co-
sl stati definiti e si ritrovano, allora, nei corpi e nei discorsi. Ad ogni
modo, i coreografi e gli insegnanti di danza africana sono 1 veri attori
che utilizzano e reinterpretano tali riferimenti. In un contesto post-
coloniale, Pautrice sottolinea anche i numerosi stereotipi sulla “danza
africana” che condizionano in modo complesso le attese e Papprendi-
mento delle pratiche coreografiche.

Il contributo di Lassibille affronta anche la questione, fin'ora poco
studiata, dell'utilizzo dei concetti didattici nei corsi di danza africana.,
Insegnare o promuovere una danza africana senza stereotipi porta a
introdurre una riflessione sulla didattica della danza negro-africana,
Spesso le persone che veicolano questa danza lo fanno partendo dalla
realta europea e non dal sistema di pensiero negro-africano. Inoltre, la
trasmissione dei saperi non obbedisce alle regole della pedagogia e del-
la didattica interculturale. In questo modo, lo studio dei parametri mu-
sicali e della danza negro-africana, la rappresentazione grafica, il mo-
vimento corporeo, la voce, gli oggetti sonori, gli strumenti di percussio-
ne semplice soffrono 'assenza diriflessione sulla didattica della danza
e della musica negro-africana. E, probabilmente, arrivato il momento
di realizzare una riflessione critica affinché I'insegnamento e la divul-
gazione di queste forme artistiche possa essere realizzato in un'ottica
post-coloniale. E diventa, perci6, importante studiare la didattica della
danza e della musica negro-africana.

Kampoer ci trattiene in Africa nera, in maniera particolare, in Ca-
merun per studiare il bidéeh, per eccellenza la musica tradizionale
ngumba, capace di pervadere tutta la vita sociale. Si tratta, infatti di
un genere musicale che veicola i valori identitari e la visione del mondo
del ngimba. I! bidéeh, in quanto eredita ancestrale, continua a celebra-
re la vita e a regolare le relazioni umane allinterno della stessa societa
ngumba. Vuole infatti essere uno strumento di affermazione identitaria
dt questo popolo del Sud-Camerun in questo mondo globalizzato del
XXI secolo. L'autore sostiene che la configurazione del bidéeh, in quan-

- % LASSIBILLE, Mahalia, «La danse africainer, une catégorie & déconstruire. Une
étude des danses des WoDaaBe du Niger, «Cahiers d’études africaines», (17), 3,
2004, pp. 681-690.
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to frutto di una particolare alchimia di riferimenti culturali ngumba,
merita di essere studiato come musica postcoloniale. Infatti, in quanto
ereditd ancestrale, esso non nasce con Yarrivo degli occidentali. Fra
Taltro, esso a saputo resistere non solo alla colonizzazione, ma anche al
neocolonialismo. Difendendo la legittimita di considerare il bidéek co-
me musica postcoloniale, capace di resistere alle pressioni coloniali e
neocoloniali, I'autore propone une riflessione globale sulle musiche ne-
gro-africane e sul ruolo che hanno avuto nella resistenza coloniale. Ta-
le riflessione, anche se riguarda un solo genere musicale, & comunque
pertinente nel suo obiettivo di iscrivere la musica negro-africana nella
scia della critica postcoloniale. Le musiche negro-africane, infatti,
hanno spesso saputo canalizzare le preoccupazioni politiche e sociali
delle popolazioni e dei gruppi oppressi.

‘Lultimo articolo del dossier ¢ il risultato di una indagine realizzata
nella provincia di Ancona sulle danze e le musiche etniche. L'idea di par-
tenza del saggio sta nel presupposto che i corsi di danza e musica etnica
possono servire per educare al dialogo interculturale. L’autore sostiene
che cid non avviene perché, chi si iscrive, non si pone come scopo lo svilup-
po di competenze interculturali. Alla fine cid che conta & appropriarsi e
padroneggiare la ritmica, il linguaggio gestuale e coreutico della danza e i
della musica degli altri popoli, senza mai condividere e approfondire in
termini di conoscenza le tradizioni delle societa che ne sono depositarie. I
corsi, cosi come sono offerti, non consentone di conoscere i fondamenti cul-
turali delle danze e musiche etniche utili per decifrare i loro rituali, ge-
stualita e ritmica. ] dati della ricerea consentono di avviare una riflessio-
ne pih strutturata sulla finalita delle scuole di danza e musica etnica o
sulla formazione det loro insegnanti alla didattica interculturale.

L’'autore sostiene che i corsi di danze e musiche contribuiscono allo
sviluppo dell’auto-coscienza e della tolleranza, a condizione che gli
adulti italiani siano capaci di far coincidere i loro bisogni con i valori
fondamentali del dialbgo interculturale in termini di pensiero e di com-
portamento. L’obiettivo principale dei corsi di danze e di musiche etni-
che non pué limitarsi alla semplice soddisfazione di esigenze personali.
In quanto attivita formative per gli adulti, tali corsi dovrebbero svilup-
pare quelle competenze interculturali capaci di suscitare nei parteci-
panti una reale etica del dialogo tra 1 popoli. Il saggio mostra che una
dinamica collettiva, nellambito del dialogo interculturale con gli adul-
ti, pud essere realizzata attraverso le musiche e le danze, a condizione
che i contenuti di tali corsi, cosi come le loro scelte didattiche e pedago-
giche, si iscrivano nella logica postcoloniale capace di sostenere il di-
battito sulla diversitd culturale. Questo implica la necessita di lavora-
re sui principali meccanismi della trasposizione didattica, del ricono-
scimento specifico dei saperi, delle sequenze dell'insegnamento, della
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doppia ri-contestualizzazione sia in un insieme disciplinare musicale
che nella storiografia delle musiche e delle danze etniche. , infatti, a
questo livello che si trova il nodo del problema, fin'ora spessoignoratoa
causa della, quasi esclusiva, focalizzazione abusiva e abusata sugli
aspetti folcloristici delle musiche e delle danze degli altri popoli.

Esoh ELAME
elame@unive.it

Ceniro Interateneo Ricerca&Formazione Avanzata
Universita Cé& Foscari di Venezia

Traduzione dal francese
Lorenzo Prencipe
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«8tudi Emigrazione/Migration Studies», XLVII, n. 177, 2010.

Introduétion

Avec les migrations, toutes les villes européennes se trouvent dans
un processus de mutation sociétale rendant leurs populations multi-
culturetles. Dans ce nouveau contexte, on observe une résurgence de
certaines expressions identitaires nationales, régionales, religieuses.
On note aussi, une appropriation, voire parfois une (vé)appropriation,
de pratiques émanant d’autres réalités culturelles, au point de devenir
un nouveau référentiel. La musique et la danse n’échappent a ces nou-
veaux phénoménes. Cest donc dans ce cadre gque l'on recense un
nombre croissant de résidents européens adultes qui apprennent les
danses et les musiques dites “ethniques”. On pense plus particuliére-
ment aux danses communément dites latines (salsa, merengue, sam-
ba, rumba, tango argentin, capoeira}, ou encore a celles négro-africai-
nes et orientales. La méme réflexion vaut pour la musique, les percus-
sions en étant 'exemple le plus éclatant. Ce nouvel intérét culture]
conduit a une offre grandissante de le(;ons en la matiére, proposées par
les écoles ou studio de danse et de musique, les centres sportifs et de fit-
ness ou encore les discothéques.

Or, la méthodologie sur laquelle repose bon nombre de ces cours est
dépourvue de toute dimension interculturelle. En effet, les ensei-
gnants se préoccupent d’enseigner les pas de base ou encore la maitrise
du rythme et des sonorités, sans pour autant aborder la question de la
réalité culturelle d’origine de ces éléments culturels. En procédant ain-
gi, les éléves adultes apprennent une danse ou l'utilisation d'un instru-
ment, sans avoir accés & la culture de provenance d’un tel savoir-faire.
Durant tout le parcours de formation, ils ne sont pas véritablement
mis dans les conditions de s’ouvrir a la diversité culturelle, n’ayant pas
lopportunité d’aller au-dela des idées regues relatives aux musiques,
danses et histoires des autres peuples. On finit par avoir des contras-
tes surprenants: une méme personne peut apprendre & danser la salsa
cubaine ou encore la samba, tout en ayant et conservant une représen-
tation largement stéréotypée des brésiliens et des cubains.

L’objet de ce numéro de «Studi Emigrazione» s’inserit dans le cadre
de I'éducation des adultes & travers les activités ludiques. En outre, il
se positionne dans le courant postcolonial, I] s’agit en effet de mener
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une étude critique des modalités de construction des images et opinions
des adultes européens sur les danses et musiques dites ethniques. En
quoi I'exotisme occidental, soupgonné d'étre réducteur de la diversité,
conduit-il 2 1a production de représentations stéréotypées de ses propres
musiques et danses et de celles des autres peuples? Les interrogations
que nous faisons sur I'incidence du legs colonial dans les conceptions des
danses et musiques d’ict et d’ailleurs visent 4 en favoriser une conception
rénovée, dans une critique postcoloniale. Notre finalité est de comprendre
la pertinence que peuvent jouer les danses et musiques d’ici et d’ailleurs
dans le renforcement des compétences des adultes sur le dialogue inter-
culturel. Comment faire converger I'apprentissage des danses et musi-
ques d’ici et d’ailleurs et la lutte contre les discriminations? '

Dans leur article, Magali Nayrac et Anais Vaillant abordent la
question de la circulation des musiques brésiliennes en France qu’elles
qualifient de dialogue franco-brésilien coincé entre exotisme et essen-
tialisme. Les auteurs montrent que la circulation des musiques brési-
liennes reste profondément marquée par des représentations idéali-
sées et stéréotypées du Brésil et de sa culture. A partir de Fexemple du
swing musical, les auteurs s'interrogent sur les processus de naturali-
sation des compétences musicales et sur les conditions d'un dialogue
interculturel dans un contexte ot les modalités d’échanges sont soumi-
ses a un marché économique fondé sur des inégalités sociales et cultu-
relles. On retiendra de cette contribution que les musiques brésilien-
nes restent, sous leur apparente volonté d’ouverture a la diversité, un
vecteur de différenciations culturelles et ethniques. Supports et matie-
res des stéréotypes les plus persistants, les diffusions musicales entre
Brésil et France, via les émissions de radio et encore plus fortement via
la pratique des percussions, contribuent a perpétuer I'inégalité des re-
lations interculturelles héritée de histoire coloniale,

Pour rester dans le méme registre géographique, Monica Aceti
dans son article analyse le processus de globalisation de la Capoeira en
Europe, mettant ainsi en avant un phénoméne de circulation d’'un bien
culturel immatériel brésilien hors de son lieu d’origine. L’auteur
montre comment, tout au long de ces derniéres années et plus spécifi-
quement a partir des années 1980, des capoeiristes brésiliens quitte-
rent leur pays, afin de répandre cette activité et de bénéficier de condi-
tions de vie plus avantageuses. L’auteur soutient que le processus de
migration s’est accentué, d'une part, par le développement de «wéseaux
supranationaux de capoeira» qui facilitent insertion des nouveauyx arri-
vants. autre part, larrivée sur le marché d'un nombre croissant d’ensei-
gnants européens modifie le schéma traditionnellement utilisé par les
Brésiliens. Monica Aceti parle aussi de 1a légitimité de I'acte de transmis-
sion de la capoeira afro-brésilienne en Europe qui est revendiquée par les
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individus «naturellement» porteurs des signes de la brasilianité, inver-
sant ainst de fagon inédite le schéma colonial historique. Ce nouveau
contexte conduit A s'interroger sur les modalités actuelles de construc-
tion des savoirs dans I'enseignement de la capoeira en relation avec la
diversité des savoirs de référence ou susceptibles de le devenir, Force
est de constater que le processus de rénovation des contenus d’ensei-
gnement de la capoeira souffre d'une absence de formalisation des sa-
voirs, de formation des enseignants et de transposition didactique.
La contribution de Guillot Gérald est a cet effet pertinente dans la
mesure ou elle concerne la didactique de la musique, discipline jeune
qui est appelée & construire ses propres concepts, notamment a partir
d’emprunts aux champs voisins. C'est le cas par exemple des concepts
de représentations ou de conceptions empruntés a la sociologie de
Durkheim et 4 la psychologie sociale, de transposition didactique?, de
trame conceptuelle® ou encore d’objectif-obstacle®, de contrat didactique!®
et de modélisation!!. Guillot souligne a cet effet que dans un contexte
planétaire ou la culture musicale de I'Autre fait 'objet d’un intérét
grandissant de la part d'un citoyen européen de plus en plus conduit &
cotoyer la différence, il faut bien se questionner sur la maniére de
transposer les savoirs de cette musique. L’auteur interroge plus parti-
culiérement le mode de diffusion des musiques afro-brésiliennes car-
navalesques au Brésil puis en Europe, ot elles gagnent l'intérét de
nombreux musiciens amateurs. Il soutient que I'implantation de ces
musiques induit des pratiques pédagogiques plus ou moins formelles
dont Fobservation révéle une ambivalence entre le désir d’altérité et
une production dont le sens est presque totalement reconstruit sur la
base de valeurs occidentales. Guillot pense que la pratique, par un pu-
blic adulte européen, de musiques issues de cultures parfois nommées
extra-européennes, passe par un mécanisme d’enseignement / appren-
tissage qu’il aborde d'un point de vue de 'éducation interculturelle.

? CHEVALLARD, Yves, La trensposition didactique, du savoir squant au savoir
enséigné, Grenoble, La Pensée Sauvage, 1991,

8 ASTOLFI, Jean-Pierre; DaROT, Eliane; GINSBURGER-VOGEL, Yveite; ToUS.
SAINT, Jacques, Mots-clés en didactique des sciences: Repéres, définitions, bibliogra-
phies. Paris — Bruxelles, De Boeck,1997.

¢ MARTINAND, Jean-Louis, Questions actuelles de la didactique des sciences.
In: GIORDaN, Andyé, et al. (dirs.), Psychelogie génétique et didactique des sciences.
Berne, Peter Lang, 1989, pp. 93-105; Ib., La didactique des sciences et de la techno-
logie et la formation des enseignants, <ASTER», 19, 1994, pp. 61-75. :

1 JosHua, Samuel; DUPIN, dean-Jacques, Introduction & la didactique des
sciences et des mathématiques. Paris, PUF, 1993,

11 MARTINAND, Jean-Louis, La modélisation. In: GO¥FARD, Monique; WEIL-
Barats, Annick (dirs.), Enseigner et apprendre les sciences. Recherches et pratiques.
Paris, Armand Colin, 2005, pp. 174-191.
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Cette réflexion pilote de Guillot nous améne 3 préciser que la définition
de l'objectif d’'enseignement dans la didactique de la musique brési-
lienne est déterminante dans la formation professionnelle des futurs
professeurs de musique brésilienne.

Mahalia Lassibille nous conduit en Afrique noire ot elle aborde la
question de la «danse africaine», comme «une catégorie & décons
truiren'?. Elle analyse cette catégorie comme une construction cultu-
relle, politique et idéologique tout en mettant particuliérement en évi-
dence le fait que le seul énoncé de «danse africaine» suscite de nom-
breux stéréotypes qui s’ancrent dans une histoire coloniale et pour les-
quels la science, notamment anthropologique, fut partie prenante. Or,
ces catégories et stéréotypes participent des pratiques actuelles. Les
traits par lesquels les danses d’Afrique ont été définies se retrouvent
dans les corps et les discours. Cependant, les chorégraphes et profes-
seurs de danse africaine sont des acteurs a part entiére qui utilisent et
réinterprétent ces références. L'auteur, dans un contexte postcolonial,
met en évidence aussi les stéréotypes sur « la danse africaine » qui sont
en conséquence nombreux et structurent de fagon complexe les atten-

tes et 'appréhension des pratiques chorégraphiques. La contribution -

de Lassibille pose aussi la question de l'utilisation des concepts didac-
tiques dans les cours de danse africaine. Il s'agit d’'une question qui a
été jusqu'ici trés peu abordée. Enseigner ou promouvoir une danse afri-
caine privée de ses stéréotypes renvoie 3 une réflexion sur la didactique de
la danse négro-africaine. Le plus souvent, les personnes qui véhiculent
cette danse le font & partir de la pensée européenne plutdt que d'utili-
ser le systéme de pensée négro-africaine. En outre, la transmission des
savoirs n'obéit pas aux régles de la pédagogie et de la didactique inter-
culturelle. Ainsi I'étude des paramétres musicaux et de danse né-
gro-africaine, la représentation graphique, le mouvement corporel, la
voix, les objets sonores, les instruments de percussions simples, souf-
frent d’une absence de réflexion sur la didactique de la danse et mu-
sique négro-africaine. Il est peut-étre temps de mener une critique im-
portante afin que I'enseignement, tout comme la divulgation de ces for-
mes artistiques, puisse se faire dans une approche postcoloniale. Pour
cela, une piste de recherche importante concerne la didactique de la
danse et musique négro-africaines. . : -

Kampoer nous maintient en Afrique noire et plus particuliérement
au Cameroun pour nous parler du bidéeh, qui est par essence la mu-
sique traditionnelle Ngiimba, meublant par ailleurs la vie sociale,

2 LASSIBILLE, Mahalia, «La danse africaines, une catégorie  déconstruire. Une

étude des danses des WoDaaBe du Niger, «Cahiers d'études africaines», (17), 3,

2004, pp. 681-690.
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Cest un genre musical qui traduit les valeurs tdentitaires et la vision
du moende du Ngimba. Le Bidéeh, en tant qu'héritage ancestral,
continue & célébrer la vie et A réguler les relations humaines au sein
méme de la société ngiimba. Il entend demeurer un instrument pour
I'affirmation identitaire de ce peuple du Sud-Cameroun dans ce monde
globalisé du 21%xe sigcle. L'auteur tend 4 montrer que la configuration
du bidéeh, en tant que produit d’'une alchimie spécifique des référents
culturels ngumba, mérite d’étre appréhendée comme musique postco-
loniale. En effet, en tant que legs ancestral, elle n’apparait pas avec
I'avénement des Occidentaux. Par ailleurs, elle a su résister non seule-
ment i la colonisation, mais également au néocolonialisme. Défendant
- lalégitimité de considérer le bidéeh comme une musique postcoloniale,
de part son sens d'engagement a la résistance coloniale et néocoloniale,
Fauteur pose le probléme d’une réflexion d’ensemble sur les musiques
négro-africaines et le réle qu'elles ont joué dans la résistance coloniale.
Cette réflexion, malgré le fait qu’elle ne concerne qu'un genre musical,
est toutefois pertinente pour inscrire la musique négro-africaine dans
le sciage de la critique postcoloniale. Les musiques négro-africaines
ont dans bien des cas su canaliser des préoccupations politiques et so-
ciales des populations et des groupes opprimés.

Le dernier article du dossier nous présente les résultats d’'une en-
quéte sur les danses et musiques ethniques réalisée dans la province
d’Ancéne (Italie). L'idée de fond de cette contribution réside dans le fait
que les cours de danses et de musiques ethniques peuvent servir I'inté-
rét de I'éducation au dialogue interculturel. Jusqu’a présent, une telle
acception n'est que trés faiblement répandue car ces activités ne sont
jamais réellement promues dans une perspective d’acquisition et ren-
forcement des compétences interculturelles. En effet, 'objectif qui
anime les adultes a participer a ces cours consiste en Yappropriation
d'un rythme, d’un langage gestuel lié a la danse et musique des autres
peuples, sans pour autant vouloir partager et approfondir les tradi-
tions des sociétés desquels émanent ces éléments culturels. Tels qu'ils
sont structurés, ces cours ne permettent pas d’acquérir les fondamen-
taux culturels des danses et musiques ethniques utiles pour déchiffrer
les rites, rythmes et gestes.

L’auteur soutient que les cours de danse et musiques contribuent
au développement de Pauto-conscience et de la tolérance, a condition
que les adultes italiens soient capables de faire coincider leurs besoins
avec les valeurs fondamentales du dialogue interculturel en terme de
pensée et de comportement. L'objet principal des cours de danses et de
musiques ethniques ne peut pas se limiter 4 la satisfaction d’exigences
personnelles. Au titre d’activités formatives pour les adultes, ces cours
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doivent développer les compétences interculturelles engendrant chez
les participants une réelle étique de dialogue entre les peuples.

Le texte montre qu'une dynamique collective, dans le domaine du
dialogue interculturel auprés des adultes, peut se faire & travers les
musiques et danses, a condition que les curriculum de ces cours, tout
comme leurs démarches didactiques et pédagogiques, s'inscrivent
dans une logique postcoloniale pour alimenter en permanence le débat
sur la diversité culturelle. Cela implique alors de travailler sur des mé-
canismes principaux de la transposition didactique, désyncrétisation
des objets de savoirs, séquencage de I'enseignement, double ré-contex-
tualisation dans un corpus disciplinaire musical d’'un cété, et dans
I'historiographie des musiques et danses ethniques de Pautre. Cest en
effet 4 ce niveau 14 que se situe le nceud du probléme, jusque-la trop
souvent négligé du fait d’une focalisation abusive sur les aspects fol-
kloriques des musiques et danses des autres peuples au point de poser
le probléme des références. :

Esoh ELAME
elame@unive.it

Centro Interateneo Ricerca&Formazione Avanzata
Universita Céa Foscari di Venezia
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«Studi Emigrazione/Migration Studies», XLVII, n. 177, 2010.

De la circulation des musiques
brésiliennes en France:
un dialogue franco-brésilien entre
exotisme et essentialisme?

Introduction

ATheure de ce quil est convenu d’appeler la globalisation, un véritable
marché des biens culturels se développe, au-dela des frontiéres nationales
et continentales, et dans lequel diverses propositions identitaires et cultu-
relles se retrouvent en concurrence. Certains pays se révélent particuliére-
ment attractifs pour les pays du Nord. C'est le cas du Brésil qui exporte
massivement, particuliérement depuis les années 1970, de nombreux sty-
les musicaux suscitant des intéréts artistiques et des démarches d'appro-
priation ou encore des formes de tourisme culturel. La France, comme d'au-
tres pays d’Europe, les Etats-Unis, et le Japon, posséde aujourd’hui ses
amateurs, passionnés et pratiquants de musiques brésiliennes. Nous sou-
haitons ici comprendre et questionner cet engouement autour de ces musi-
ques a partir des pratiques et des discours dun échantillon de ces passion-
nés, rencontrés lors de deux terrains de recherche!, celui des batucadas et
celui des émissions de radio brésiliennes, en France. La batucada désigne
au Brésil la pratique informelle des percussions et par extension un re-
groupement improvisé de personnes jouant des rythmes appartenant no-
tamment a la famille musicale du samba. Si le terme de batucada est peu
usité au Brésil, et revét parfms des connotations péjoratives — une batuca-
da consiste dans ce cas a jouer de la musique sans technicité particuliére —,
c'est celui-ci qui s'est imposé massivement & lextérieur du Brésil accom-
pagnant la diffusion de la pratique des percussions brésiliennes dans

! Les terrains ont été réalisés au Brésil et en France entre 2004 et 2008, dans
une approche qualitative et microsocizale. Seront ici utilisés principalement des pro-
pos recueillis lors d’entretiens semi-directifs (pour les animateurs radio) et de récits
de vie axés sur le parcours musical au sens large (pour les percussionnistes). Cette
matiére est complétée par quelques éléments issus d'observations in situ et d'obser-
vations participantes (portant notamment sur les interactions lors de cours et de
stages destinés aux pratiquants des batucadas),

15



(

le monde. En France, les batucadas sont connues aujourd’hui comme des
groupes de percussionnistes, de dix 4 quarante personnes en moyenne, qui
déambulent tout en jouant, la plupart du temps dans les rues lors d'événe-
ments publics. Ce que nous appelons ici «émissions de radio brésilienne»,
sont des émissions radiophoniques, ol des individus le plus souvent béné-
voles et amateurs, traitent de la culture et de la musique brésilienne. Du-
rant une ou deux heures, elles ont lieu hebdomadairement sur des radios
associatives locales généralistes 4 Paris et 4 Toulouse et constituent des
“rendez-vous” entre amateurs de musiques brésiliennes.

Ces deux dispositifs révélent une demande musicale émanant de ces
pratiquants frangais qui est souvent pergue, en Occident, comme une ouver-
ture sur le monde, un désir d’altérité. Quelles représentations ces amateurs
francais ont-ils du Brésil, des Brésiliens et de leur culture musicale? Com-
ment justifient-ils leur attrait, parfois leur fascination, pour ce pays, son
peuple ot ses musiques? Nous verrons que le fait d'étre activement plongé
dans la musique brésilienne n'empéche pas I'entretien des représentations
stéréotypées du pays comme de ses habitants. Néanmoins, I'intérét pour les
musiques brésiliennes peut créer de multiples modalités dapprentissage et
d'acquisition de références culturelles brésiliennes musicales et extra-musi-
cales. Dans un second temps, il parait pertinent de s'intéresser aux interac-
tions de ces amateurs avec des Brésiliens, tenus ou autoproclamés comme
détenteurs légitimes des biens culturels. Des “passeurs” brésiliens conside-
rent les enjeux de ce marché, tant sur le plan culturel et symbolique que sur
le plan économique, et participent & une large diffusion des biens culturels 3
Fétranger notamment par la transmission des musiques. Si ces derniéres
sont diffusées, exportées, ou mises sur la scéne touristique, nous verrons
comment certains acteurs culturels de différentes régions du Brésil entre-
tiennent le discours d'un avantage culturaliste, voire essentialiste, qui limi-
terait leur dépossession, Linimitable swing brésilien et le mythicue sens du
rythme constituent un domaine privilégié, tant dans les discours des Brési-
liens que dans celui des Frangais, de ces mécanismes dialogiques d'appro-
priation et d’'essentialisation. En effet, 'appropriation a échelle mondiale des
musiques brésiliennes semblerait s'accompagner dune réappropriation bré-
silienne des stéréotypes et stigmates essentialistes qui atténuerait le senti-
ment d’expropriation culturelle. Cest en considérant ce mouvement dialo-
gique autour des musiques brésiliennes que nous décrirons quelques moda-
lités et enjeux sociaux dans la transmission et le dialogue interculturels,

-

Frangais passionnés de musiques brésiliennes: de la soif d’alté-
rité a la quéte de légitimité

Je commence cet article en remerciant le peuple et le gouvernement
francais pour l'accueil fraternel que la France a réservé au Brésil [...].
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Cette “invasion amicale” du Brésil a dépassé toutes nos attentes. [...] Le
tout entouré d'une authentique curiosité et d'une vraie tendresse que
seuls deux peuples amis penvent avoir 'un envers l'autre» (Luiz Ignacio
Lula, Président de la République du Brésil)2.

Affirmer de facon generale I'intérét des ressortissants d’'un pays
pour un autre n'est pas chose aisée car il nexiste pas d'enquétes quan-
titatives sur le sujet, toutefois quelques indicateurs peuvent sembler
révélateurs, tel le succés de FAnnée du Brésil en France? ainsi évoqué
parle Président Lula. Le Brésil “envahirait amicalement” la France au
travers de ces productions culturelles, notamment la musique, car
pour reprendre les mots du Ministre et artiste Gilberto Gil «la produc-
tion musicale du pays représente la plus grande force de Uéconomie cul-
turelle brésilienne» et sa aplus grande pénétration internationaler’.
Au-deld du marché, de nombreux éléments historiques et culturels
lient le Brésil a la France, de I'Histoire coloniale 4 I'implantation des
grandes entreprises francaises en passant par I'influence de la pensée
positiviste dans la création de la Nation brésilienne, Dans la préface de
Youvrage de M. Carelli dressant I'inventaire des ces échanges cultu-
rels, G. Durand considére «la relation France-Brésil [...] débarrassée,
épurée des sempiternelles hypothéques dialectiques de colonisateur &
colonisé»’, suite aux échecs successifs de la mission “France Aretique”
aux XVI¢ et XVII¢ siécles. La suite de 'ouvrage montre pourtant tout un
processus de “colonisation” idéologique, d'importation des idées des
Lumiéres et de références philosophiques a la Révolution Francaise, et
d’appropriation d'une culture dominante par les élites brésiliennes.
Quelques résistances a cette «culture élitiste d importation» se font en-
tendre au début du XX siecle®. Des intellectuels et artistes brésiliens
manifestent un certain “contentieux franco-brésilien”, voire “une dis-

? LuLa, Luiz Ignaeio, Un peu de ce que nous sommes, «Revue Rézo internatio-
nal», 18, 2005.

3 De mars 4 décembre 2005, événement organisée par FAFAA.

4 Extrait du discours du ministre lors de I'ouverture de la premiére édition de
la Feira Muisica Brasii, le 7 février 2007, cité par le site de discussion sur les politi-
ques culturelles Cultura ¢ Mercado, www .culturaemercado.com.br. En 2005, ce site
donnait ces quelques chiffres: le Brésil occupe le dixiéme rang mondial sur le mar-
ché musical, avee un marché interne trés fort (80% des ventes de disques au Brésil
concernent la production nationale contre 5% pour les autres pays latino-améri-
caing), et un marché externe tout aussi conséquent pmsque Iindustrie phonogra-
phigue brésilienne aurait exporté 70 millions de disques & travers le monde et fait
circuler 650 millions de Réais cette année-la.

& DURAND, Gilbert, Préface. In: CARELLI, Mario, Cultures croisées. Histoire des .
échanges culturels entre la France et le Brésil de la Découverte aux temps modernes.
Paris, Editions Nathan, 1993, p. 8.

8 Ibidem, p. 139.
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1)
sidence francophobe”, pour un désir d’autonomisation culturelle qui
annoncera le modernisme des années 1920-1930. L'influence cultu-
relle avérée de la France des Lumiéres doit étre également reconsi-
dérée d'un point de vue global, notamment a partir de son implication
dans le systéme colonial et esclavagiste de I'Atlantique Noir. Les rela-
tions a priori non coloniales et amicales entre la France et le Brésil se
nourrissent d’'une idéologie “eurocentrique”” réduisant le role histo-
rique de la France a la diffusion de ces idées “universelles” et conser-
vant un statut subalterne au Brésil en tant que “victime innocente” du
colonialisme, alors méme que sa propre «charge coloniale et impériale»
est loin d'étre nulle. Ces relations franco-brésiliennes contemporai-
nes, héritées de la construction idéologique eurocentrique et d’'un colo-
nialisme refoulé, posent selon nous un cadre favorable a la circulation
et a 'appropriation des musiques brésiliennes en France, qui moins
marquées politiquement ou communautairement que d’autres musi-
ques en circulation, offre ce possible confort de projection sur le Brésil.

Représentations et projections francaises sur les musiques brésilien- )
nes: altérité positive et reproduction des stéréotypes? -

Nous avons donc rencontré sur nos terrains de thése respectifs des
Joueurs de batucada et des animateurs d’émissions de radio brésilien
nes'?, que nous rassemblons ici dans la catégorie analytique des «passion-
nés de musiques brésiliennes». Pour ces passionnés, le Brésil est un pays
attirant, attractif, auquel on attribue de nombreux qualificatifs positifs.
La plupart d'entre eux disent savoir que le Brésil souffre de nombreux
stéréotypes!l, et certains affirment vouloir lutter contre ce phénomeéne.
Cest le cas de Dopo, animateur d’émission de radio et percussionniste,
qui dit vouloir «essayer de sortir des clichés, paillettes et plumes, les dan-
seuses en string..». Certaing semblent se considérer comme des initiés,
connaissant et reconnaissant la richesse culturelle du Brésil, et pou-

7 SHOHAT, Ella; StaM, Robert, Travelling Multiculturalism: A Trinational
Debate in Translation. In: LOOMBA, Ania, et al. (eds.), Postcolonial Studies and
Beyond, Durham, Duke University Press, 2005, pp. 293-316; 297.

8 Ibidem, p. 307.

® Pour une définition du concept de stéréotype, voir BOURHIS, Richard Y.;
LEYENS, Jacques Philippe (dirs.), Stéréotypes, Discrimination et Relations Inter-
groupes. Liége, Mardaga, 1994. _

1© Notons que certains animateurs sont aussi percussionnistes: ils cumulent
donc les deux pratiques.

' Au sujet des stéréotypes liés au Brésil, voir NayRac, Magali, Les stéréotypes
face & L'apport orienté d'informations. Tentative expérimentale de transformation _
d’un stéréotype: le cas du Brésil. Mémoire de maitrise en sciences de 'information et
de la communication, Toulouse I, 2003,
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vant donc devenir les ambassadeurs d'un regard moins réducteur au-
prés d’autres Francais. Mais au-del de cette sincére bonne volonté, le
poids des stéréotypes demeure ambigu. Les clichés ne sont pas directe-
ment combattus sur leur fausseté mais plutdt relativisés en vue d'étre
noyés dans la «richesser de la culture brésilienne («il n’y a pas que ca»).
Les mémes informateurs explicitent leur attrait pour les musiques du
Brésil par des discours d'idéalisation et de projection, construits essen-
tiellement sur des oppositions entre les sociétés des deux pays. La mu-
sique, a priort support privilégié d'ouverture aux cultures “exogénes”,
se trouve étre finalement, par son caractére corporel et sensoriel, un
pivot efficace d’'une articulation différentielie entre “les Brésiliens”,
naturels, festifs et communautaires, et “les Francais” rationnels, indi-
vidualistes et «coincés». C'est ce quexprime ici encore Dopo: «Les Brési-
liens vont toujours essayer de s'adapter. En France, chacun joue pour
sol, la téte dans son instrument [...]. Ef j'ai l'impression que vraiment
les Francais (...) ont une menialité de solistes, alors que les Brésiliens
ont plus une mentalité de groupe». On retrouve un discours tout aussi
différentiel, opposant ici et la-bas, chez Benji, ancien percussionniste
et joueur de cavaco'?: «c'est l'état d'esprit autour de la musique et... la
spontanéité de la féte, de la musique populaire la-bas qui inclut les ori-
gines. [...] En France quand il s'agit de fuire un peu de musique, tout le
monde est coincé [...]». Le Brésil et sa culture musicale apparaissent
souvent comme un désinhibant pour des Frangais dont la spontanéité
etle naturel seraient étouffés par une socialisation & la francaise. Cest
ce que semble exprimer ici Julie, une étudiante a la fois animatrice ra-
dio et percussionniste: «le Brésil c’est super anti-complexe! Bon, y a en-
core du travail, moi au départ je suis hyper coincée sur la danse, et c'est
vrai que je me suis retrouvée des fois dans des fétes brésiliennes & faire
n'importe quoi, des trucs que jaurais jamais oséh. Elodie, étudiante
franco-brésilienne, elle aussi animatrice radio et musicienne ama-
teur!s, interpréte catte tendance: «Je pense que ¢a a séduit un public
qui... qui était déja latent en fait, qui avait déja soif. Le Francais est
vraiment curieux. Dans le sens positif du terme, [...] Parce qu'au Brésil,
il y a toutes les frustrations du Frangais, je pense! [rives] Tout ce qu'on
r'aurait plus iciv. C'est en effet ce que semble révéler 'étude des
joueurs de batucadas dans différentes régions francaises. Ils définis-
sent leur pratique musicale avant tout comme un «faire de la musique
ensemble» et mobilisent des représentations générales sur la vie brési-

2 Petite gultare populaire & 4 cordes pmcees tres jouée dans le choro et le sam-
ba, appelée aussi cavaguinho.

!5 Egalement créatrice du réseau mt—er‘aSSOCIatlf de la culture brésilienne en
Midi-Pyrénées, Comunicarte.
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lienne et sa présupposée riche activité musicale qu'ils opposent & leur
vécu d'un quotidien frangais pauvre en pratiques musicales collecti-
ves. Il y a constamment cette opposition entre Europe, au folklore
poussiéreux et muséifié, qui apparait comme un négatif du Brésil ot la
culture demeurerait plus vivante, vibrante, exubérante4, Le Brésil,
avec ses musiques de percussions, est ainsi devenu un réservoir de mu-
siques, un modéle de sociabilité, de féte et de traditions vivantes. Ces
représentations d’une culture brésilienne idéalisée nourrissent alors
chez les participants une critique latente du manque de pratiques cul-
turelles sur le territoire francais ou européen. La survalorisation cul-
turelle et musicale du Brésil par de nombreux Francais, loin de déjouer
les processus de naturalisation des différences, semble plutdt investir
ce pays d'une sorte de mission salvatrice face au vide culturel des socié-
tés modernes. Si, selon Mario Carelli, «la tradition francaise a souvent
une vision pittoresque du Brésil comme d’un jeune pays exotique en voie
de modernisation [...]», il existe une variante de ce regard éloigné, égale-
ment familiére a la tradition francaise, qui consiste a admirer la culture
brésilienne «en raison de son primitivisme»'5, Cette attitude, opposant
Funiversalité d'une pensée européenne au localisme de traditions popu-
laires de ld-bas reléve, méme inconsciemment, «de l'ethnocentrisme que
nie la xénophilie affichéen'$. Le Brésil deviendrait ainsi une sorte d Eldo-
rado culturel, or comme Yont dit A. Mattelard et E. Neveu sur un tout
autre sujet!”: «Rien de nouveau sous le soleil. Depuis la conquéte de cette
partie du Nouveau Monde, UEurope ethnocentrigue a toujours considéré ce
territoire des utopies comme un vivier de “supplément d'dme’h. La passion
des musiques brésiliennes peut alors évoluer vers une forme de xéno-
philie dans I'apprentissage élargi d’'un idéal culturel réifié.

Apprentissage interculturel: de la musique ef plus si affinités

Comment apprend-t-on la musique brésilienne quand on vit en
France? Si certaines institutions d'Etat enseignent depuis peu les musi-
ques de percussions brésiliennes (dans le cadre des formations de “mu-

4 Nombre d'artistes défenseurs de la culture occitane en France ont établis
des liens étroits avec des artistes du Nordeste brésilien, les considérant comme des
modéles de revitalisation des musiques traditionnelles. Voir MORTAIGNE, Véro-
nique, De Vinflizence des musiques du monde sur les musiques actuelles. In: Les mu-
sigues du monde en guestion. Paris, Maison des cultures du Monde, 1999, pp. 37-44.

16 Tzvetan Todorov cité par CARELLIL M., Cultures croisées. Histoire des échanges
culturels entre la France et le Brésil de la Découverte aux temps modernes, op. cit., p. 147.

18 Jbidem, p. 147, oo : .

7 En I'occurrence la diffusion des Cultural Studies en Amérique latine, MAT.
TELARD, Armand; NEVED, Erik, Cultural Studies’ Stories. La domestication dune
pensée sauvage?, «Réseauxy, 80, 1996, pp. 11-58.
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siques traditionnelles™), la batucada s’est tout d’abord implantée mas-
sivement sur des territoires non institutionnels, pour devenir ensuite
une activité associative trés répandue. Ceite pratique musicale
concerne majoritairement des amateurs, ces “bons sauvages” dela mu-
sique dont la plupart a souffert soit d'une absence d’éducation musi-
cale soit d’'une expérience malheureuse avec les enseignements insti-
tutionnels!®, Les musiciens amateurs, rencontrés sur les terrains de la
batucada en France, expriment de maniére récurrente leur vécu d'une
rupture forte entre l'institutionnel et I'informel, entre la musique po-
pulaire et I'enseignement académique, entre la pratique et le savoir,
Jouer de la musique “dans la rue” est pour grand nombre d’entre eux
un acte significatif: la batucada pousserait les limites d’une conception
confinée de la représentation musicale, effacant a priori les frontiéres
entre musiquanis et publicl®. Le caractére exotique des musiques de
batucadas agit fortement et doublement dans le contexte amateur de
l'appropriation: en effet, les rythmes sont appris hors des autorités
musicales institutionnelles de par leur transmission orale et loin des
autorités musicales traditionnelles de par la distance des références
originelles??, Tout semble donc pouvoir se transmettre sans solfége et
sans partitions, par un apprentissage “aural” largement valorisé en
opposition aux cadres de l'institution musicale francaise?, et en adé-
quation avec la facon supposée d’apprendre [d-bas. Ainsi, Elodie s'ex-
clame en parlant d’'un ami musicien brésilien: «Tu prends Fabio, il
n'aurg jamais, jamais, jamais, jamais appris une partoche, on lui qura
montré comme ¢a! Cest un truc qu'il a tellement incorporéh. Bien qu'il
¥ ait cette volonté et cette pratique de la transmission orale, certains
percussionnistes amateurs francais, et c’est le cas d’Elodie, disent
avoir «wraiment besoin d'apprendre carrén, ¢'est-a-dire d’intellectuali-
ser et de rationaliser ce gu’ils jouent (ou ce qu'il faudrait jouer) en dé-
composant les temps. Cest ainsi que sont tout de méme apparus en
France des méthodes, livres, tutoriaux en accés libre sur Internet et
DVD qui, sans méme user de réelles partitions rythmiques, décorti-
quent les rythmes ou élaborent des techniques corporelles pour aider a

12 HENNION, Antoine; MAISONNEUVE, Sophie; GOMART, Emilie, Figures de
l'amateur. Paris, La Documentation Francaise, 2000.

8 ROUGET, Gilbert, La musique et la transe. Esquisse d'iune théorie générale des
relations de la musique et de la possession (1990). Paris, Gallimard, 2004, p. 202,

2 Leg Brésiliens immigrés sont généralement trés peu nombreux dans les
groupes de batucadas dans le monde. En France, les batucadas composées majori-
tairement de Brésiliens sont sous-représentées. . .

2 Du latin auricuda qui signifie oreille, MabrU, Lothaire, Ripataouléres et fanfares,
destins croisés. In: Entre loral et Uécrit, Rencontre entre sociétés musicales et musiques
traditionnelles. Toulouse-Parthenay, Modal-Conservatoire Qccitan, 1997, pp. 87-88.
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les reproduire. Ce type d’apprentissage est parfois percu comme un
mal nécessaire, dont il faudrait s'affranchir ensuite, comme le dit I'in-
termittent Benji: «des partitions, des 1,2,3,4, des calages de pieds... On
décortique tout et on met tout dans des cases, on explique bien tout, on
apprend chose par chose, et le naturel passe... & la trappe! Et tout le
swing, le truc... Disparu®. On observe un mouvement similaire pour
les animateurs francais d’émissions culturelles de radio sur le Brésil.
Sans pratiquer directement une musique, ces animateurs se trouvent
dans une situation de passation de la culture exogéne vers leurs com-
_ patriotes, et se donnent souvent pour mission de la traduire, de 'expli-
citer pour qu'elle soit comprise et appréciée «& sa juste valeur, dans
toute sa richessen. Ils sont eux-mémes confrontés a la question de Pac-
quisition des compétences et a la problématique de leur légitimité.
Pour Facquisition des compétences musicales — comme connaitre les
différents artistes (leur biographie et discographie) et identifier les
multiples genres musicaux en ayant des notions sur leurs contextes so-
ciaux historiques et actuels — les animateurs adoptent d’abord une
écoute «boulimique» pour reprendre les termes de Julie, se procurant
le plus de disques possibles par tous les moyens envisageables (dis- ~
quaires, médiathéques, emprunts aux amis, téléchargement), et se
constituant parfois dimpressionnantes collections. Cette boulimie
musicale s’accompagne aussi de recherches au travers de sources écri-
tes: livres, sites internet, articles de presse. Cette acquisition de
connaissances est indispensable mais non suffisante pour se sentir 14-
gitime 4 animer une émission de radio brésilienne de fagon hebdoma-
daire et durable sans étre brésilien. Il semble en effet nécessaire de se
démarquer de ce que tout amateur de musique brésilienne pourrait
faire, et ce par le développement de solides compétences extra-musica-
les en vue d’'une “brésilianisation”: il s’agit d’acquérir tout d’abord la
langue, élément fondamental de la compréhension interculturelle,
ainsi qu'un savoir minimum et générique sur le pays, (principaux é1é-
ments historiques, rudiments de géographie, grands hommes et réfé-
rents culturels majeurs) ainsi que les productions culturelles brési-
liennes non-musicales (cinéma, littérature, théatre, arts plastiques).
Si ces savoirs sont le plus souvent acquis par érudition, on observe une
différence fondamentale pour la langue, ot comme pour la musique
c'est 'apprentissage oral qui est valorisé. Le portugais du Brésil s’ap-
prend donc le plus souvent par immersion et contact avec des Brési-
liens, au sein de la “communauté” des migrants en France, ou lors d'un
voyage au Brésil. La maitrise littéraire du portugais sera ainst moins
considérée que la pratique du langage courant et de I'argot acquis par
une oralité quotidienne. Si tous les animateurs de radio rencontrés dé- -
veloppent ainsi leur connaissance d’éléments extra-musicaux, il n'en
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va pas systématiquement de méme pour les membres des batucadas.
Ainsi, par exemple Benji, aujourd’hui chanteur et joueur de cavaco, dé-
crivant son parcours au sein dune batucada toulousaine nous dit: «Je
crois que & ['époque c'était pas un souci de... d'intégrer une culture bré-
silienne ou d’'intégrer une musique brésilienne, On parlait pas brési-
lien, on s’habillait pas avec des T-shirts Brasil et compagnie. [...] Le but
recherché, c'était de taper la musique, entre collégues quoi! [...] Jat-
tache peut-étre, effectivement, plus d’attention ¢ la technique musicale
ou & 'émotion, que... & la culture brésilienne elle-mémeh. Dans cette
posture que nous qualifions de mélomane, ce musicien confirmé garde
une certaine distance par rapport au Brésil, et se distingue ainsi de
Pengouement massif et.ostentatoire pour le pays aux allures de phéno-
méne de mode sans profondeur. Et lut d’ajouter: «Aprés t'as effet cari-
catural aqussi de ¢a, ¢'est-a-dire que t'as les gens qui sla jouent un peu,
qui parlent toujours en brésilien méme si ils sont purs... purs Fran-
¢ais», Certains pratiquants de musique pourraient en effet étre quali-
fiés de “convertis”, ce qui ne va pas sans soulever quelques interroga-
tions, comme ici dans les paroles d’Elodie décrivant la posture d’'un de
ses proches: «Vincent c’est devenu Vicente, il a appris le portugais en
écoutant des chansons de samba, il a un accent génial, il a soif de Brésil,
il m'écoute religieusement quand je lui explique des textes... Et il v est
allé deux fois dans sa vie, quoi! C'est ¢a que je trouve énorme! J'aimerais
bien comprendre... Et Vincent il est gersois! Il est plus Francais que le
roih. Ainsi la combinaison des facilités d’aceés économiques avec I'in-
térét croissant et valorisé pour les pratiques culturelles de I’Autre, sus-
cite en plus de 'appropriation proprement musicale, une démarche qui
ressemble étrangement a un processus d’acculturation.

Voyages aux sources: attenies et destinations

- Le voyage sur le territoire originel de la culture qui les passionne
est une étape dans le parcours interculturel, ou, pour reprendre la no-
tion de H. Becker, dans la carriére de brésilianisation?2, En effet, il per-
met de comprendre en situation la culture acquise, de perfectionner la
maitrise de la langue st importante pour la radiophonie, et surtout de
voir et de ressentir ce qui ne se lit pas dans les livres, notamment par
les rencontres avec les autochtones. Nombre de passionnés de musi-
ques brésiliennes disent en effet aimer le Brésil avant tout pour les
Brésiliens et cherchent dans leur vie quotidienne et privée a avoir le
plus de contacts possibles avec ceux-ci. Aller au Brésil ou frégquenter
des Brésiliens permettrait de saisir un indescriptible trait typique-

22 BECKER, Howard 8., Oulsiders (1963). Paris, Métailié, 1985.
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ment brésilien, un “Stat d’esprit”, un “art de vivre”, une “fagon d’étre” dont
la musique reste selon eux la meilleure expression. Enfin, toujours dans
une guéte de légitimité, les Francais animateurs d’émissions brésiliennes
pensent devoir d’'une part reconnaitre qu'ils sont bel et bien Frangais et
faire preuve d’humilité quant aux compétences qu'ils ont acquises, et
d’autre part devoir montrer un amour sincere, passionné et désintéressé
pour le Brésil. Finalement, c’est leur relation affective avec ce pays, sa
culture et son peuple, qui rationnalise et justifie leur pratigue. Ainsi
Julie, qui aprés étre devenue lusophone et avoir accompli tout ce travail
d’apprentissage des références culturelles, déclare dans un entretien:
«J'suis Frangaise, mais Brésilienne un ptit peu de cceur! Brasileirg de co-
ragGo! Voila, enfin c'est-a-dire que moi mon attachement, mon intérét & lg
culture brésilienne est... sincére... ei réel, ¢’est vraiment une vraie passion,
¢a fait partie de mon quotidien... cest lah. Parfois, le rapport affectif au
Brésil est décrit comme étant presque instinetif, mystique comme ici avec
Gilles, animateur d’une émission brésilienne & Paris: «moi Jsuis Fran-
gais... Mais souvent en plaisantant je dis que j'ai di étre Brésilien dans
une vie antérieure, parce que j'ai eu un rapport tellement fort au Brésil lq
premigre fois que jy suis allé, et j'me sens tellement bien... Mais & Rio Je
suis chez moi quot! Clest ¢a qui est hallucinant. Mais Jsuis vraiment chez
mobr. Pour les percussionnistes le voyage s'inserit dans une quéte de
vécu et de technicité qui permettra de se distinguer positivement d’au-
tres pratiquants Frangais, Il fait écho & une forme de “respect”, de pas-
sage obligé pour &tre 1égitime moralement et musicalement, comme
I'explique Dopo: «Il y a des grosses assos de batucada, je ne les nomme-
rai pas... qui ne sont jamais allés au Brésil alors qu'ils ont Dbresque 20
ans d'existence et que depuis 20 ans, ils font leur business sur de la mu-
sique brésilienne. Et moi ¢a me géne un Ptit peu ce c6té faire... s'appro-
prier une culture, mais sans aller & fond [...J». Pour lui, le voyage au
Brésil ne constitue pas un tourisme ordinaire, il comporte un objectif
précis: «c'est de rencontrer vraiment les racines de cette musique qui me
plait, dans laquelle j'suis investi et que j'ai envie d'connaitre miewx»,
Dans cette logique, certains groupes de batucada g'organisent des
voyages collectifs vers la source musicale brésilienne?®. Rio de Janeiro,
Salvador de Bahia et Recife restent les destinations principalement
concernées: le choix s'opére alors en fonction du style musical que les
batucadas souhaitent acquérir ou perfectionner, chaque style étant
porteur de charges symboliques propres 4 son histoire?s.

% VAILLANT, Anais, Les territoires de la botucada: circulations et appropria-
tions d'une pratique musicale brésilienne. In: RAIBAUD, Yves (éd.), Comment la mu-
sique vient aux territoires, Pessac, MSHA, Pessac, 2009, pp 179-196. .

# Il est & noter que pour ce qui est des animateurs radio rencontrés, Rio de Ja-
neiro reste toujours la référence majeure, lour ville d'élection ou ils ont générale-
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Le samba carioca?s, embléme national voire métonymique de la
culture brésilienne au niveau international, reste un style musical lar-
gement approprié en Europe. C'est sous sa forme enredo, celle du car-
naval touristique et médiatisé, qu'il se diffuse massivement dans les
pratiques amateurs francaises. Rio de Janeiro constitue donc la desti-
nation principale pour les batucadas frangaises désirant se perfection-
ner au sein des écoles de samba et tendre vers une reproduction fidele
du modéle. Ce parcours “brésilianiste” est complet lorsque le groupe
obtient Pautorisation de participer au défilé officiel dans le Sambodro-
me28, Défiler lors du carnaval de Rio est un accomplissement musical
et social pour les sambistes frangais, d’autant plus lorsqu’ils y parvien-
nent sans contribution financiére. L’exercice musical est de plus extré-
mement physique, demandant adresse, mémoire et surtout endu-
rance, pour pouvoir jouer les bonnes orchestrations, sous un costume
souvent pesant et encombrant. Ainsi, les récits individuels des partici-
pations au défilé, généralement épiques, s'inscrivent dans une quéte
de 1égitimité auprés des compatriotes restés en France. Les voyages
musicaux vers Salvador de Bahia, quant i eux, révélent des attentes
différentes de la part des amateurs francais, Dans les années 1970, le
samba bahianais apparaissait au eceur d’'un mouvement contestataire
d’africanisation en opposition au samba nationalisé et métissé de
Rio??. Voyager vers Salvador et vouloir s’initier a cette forme africa-
nisée du samba est alors un moyen de se distinguer des représenta-
tions cariocas de la musique brésilienne. Cette décision peut constituer
pour certains groupes un choix idéologique explicite?®, pour d'autres

ment construit un réseau d’amis dans les couchea sociales moyennes et supérieures
suite a leurs voyages réguliers. Les autres villes ont souvent &té visitées aussi, et
appréciées de facon plutdt touristique, mais Rio demeure leur «wille de ccetr».

% Samba est employé dans cette recherche au masculin — comme en portugais
—et se distingue en framcais de la samba employée pour la danse. Carioca: delaville
de Rio de Janeiro.

2% Depuis 1984 le lieu des défilés du carnaval de Rio de Janeiro.

¥ Elément majeur des revendications identitaires de la population noire, le
samba bahianais g'inscrit dans un mouvement social, politique et culturel fondé par
le groupe Tié Aiyé. Le samba bahianais regroupe lui-méme différents styles musi-
caux comme le samba-reggae et le samba-afro.

% Une batucada ni¢oise engagée dans la réappropriation du carnaval de sa
ville a opté pour un voyage musical vers Bahia pergu comme une continuité avec
leur action locale. En critiquant leur propre carnaval municipal, ils ne pouvaient se
résoudre & participer au carnaval carioca, équivalent brésilien de la touristification
de la féte traditionnelle (VAILLANT, Anais, Ethnographie d'une pratique musicaleen
mouwement. L'exemple d'une batucada & Nice. Mémoire de Master en Anthropo- .
logie, Université de Provence, 2005; lire également RINAUDO, Christian, Carnaval
de Nice et carnavals indépendants: les mises en scéne festives du speciacle de l'au-
thentique, «Sociologie et sociétés», (37), 1, 2005, pp. 55-68).
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une posture de voyage moins touristique: éviter le centre de la ville, le
Pelourinho, pour privilégier les périphéries pauvres et noires, La quéte
de légitimité se construit principalement dans ce cas a travers la trans-
gression de frontiéres sociales et raciales voire 4 travers la mise en
commun idéologique d’'une forme de rejet du carnaval carioca et de sa
médiatisation. La troisiéme option de voyage aux sources qui s'est dé-
veloppée plus récemment est celle du Pernambouc. En choisissant de
se former musicalement a Recife, les batucadas manifestent un besoin
de nouveauté et de différenciation, les vagues successives de formation
au Brésil ayant banalisé les deux premiéres destinations. Les diverses
traditions musicales de la région du Nordeste, particuliérement valori-
sées par les institutions du Pernamboue, semblent également ré-
pondre 4 un désir spécifique d’'appropriation de “musique tradition-
nelle”. Le maracatu est le style aujourd’hui le plus recherché dans le
Nordeste par les batucadas francaises, généralement aprés de précé-
dents voyages & Rio et Salvador. Des stages de maracatu pour les
étrangers sont proposés en période de carnaval, dans lesquels les par-
ticipants sont plus ou moins sensibilisés aux fondements sociaux et re-
ligieux de ce qui se nomme a Forigine le maracatu nagdo?®, Cette pos-
sible sensibilisation dépend des interlocuteurs et passeurs avec qui le
groupe contracte la formation. La plus-value de légitimité se localise
alors dans l'acquisition de connaissances générales sur le maracati,
rituelles et religieuses, d’autant plus lorsque la transmission s'effectue
au sein d'une communauté sociale et religieuse installée dans un quar-
tier périphérique.

Les différents styles de musique recherchés induisent ainsi diffé.
rentes facons d’appréhender le territoire brésilien lors des voyages aux
sources, et vont organiser Voffre de formation musicale au Brésil tout
comme la perception que les Brésiliens se font des passionnés francais,
de leur musique et finalement deux-mémes.

Les naturalisations stratégiques face a Pappropriation étrangére
q .

De l'avantage culturaliste & la légitimité raciale

A Rio de Janeiro, un nombre croissant d’étrangers intégrent les
écoles de samba grace & leur maitrise instrumentale et leur présence
assidue aux répétitions de carnaval. Des maitres de bateria déclarent

% Rituel de couronnement au sein des sociétés d'esclaves, parodie de la cour
portugaise, lié aux religions afro-brésiliennes régionales, principalement le can-
domblé, le Xangé et la Jurema. : :
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étre flattés de leur présence®, comme Claudinho qui précise qu'il est
bon d’entendre jouer cette «musique universeller par le monde entier
aprés qu’elle est été silongtemps réprimée chez leurs aieux. Au-dela de
ses bienfaits économiques?!, 'expansion mondiale de la pratique “sam-
biste” participe d'une dialectique répandue chez les musiciens Cario-
cas (habitants de la ville de Rio de Janeiro) sur le statut 4 la fois emblé-
matique et élastique du samba durant le XXéme gjéele. Au-deld des cri-
téres musicologiques de sa transmissibilité (oralité, codes collectifs de
jeu, complémentarité des instruments...), le samba, en tant que pivot
central du projet nationaliste brésilien, ne cesse d'étre agité par des dé-
bats entre son brésilien et son universel32, entre musique nationale po-
pulaire — qui est, pour certains, trop marquée par I'exotisme - et mu-
sique internationale populaire ~ qui pour d’autres n'a d'intérét que
d’entrer dans la concurrence mondiale®. Le méme Claudinho confiera ce-
pendant que le samba sera toujours mieux joué par des Brésiliens: la brési-
lianité, sentiment d’appartenance nationale ethnicisé, semble étre la
condition primordiale pour faire du bon samba, «cest comme ¢a». Si I'ap-
prentissage et la pratique du samba par des «gringos» entre done en con-
tradiction avec la charge symbolique de cette musique, 'essentialisme mu-
sical n’exclut cependant pas de reconnaitre la qualité musicale d’'un étran-
ger. La nationalité de ce dernier pourra alors étre remise en question par
les interlocuteurs locaux qui associeront cette qualité a des caractéristi-
ques brésiliennes. Le musicien étranger peut ainsi devenir, dans lmterac-
tion, un “Brésilien” révélé par son rapport 4 la musique.

Dans les interactions en situation de transmission et les discours
que nous avons collectés, les Brésiliens semblent étre dotés aux yeux
des pratiquants frangais d'une autorité musicale innée et incontes-
table. Celle-ci est parfois accordée aussi 4 des “maitres” francais, a la
condition qu’ils aient été eux-mémes initiés au Brésil. Est-ce 13 une fa-
¢on de cultiver 'humilité nécessaire a celui qui s’approprie quelque

- 1

3 La «batterier est le groupe de percussions de Pécole de samba dont le
«maitre» est directeur mugical.

3t En plus des sommes demandées paur les stages et cours, il n’est pas rare que les
étrangers payent les écoles de samba pour participer au défilé. Cela s'ajoute aux autres
sources d'échanges financiers: achats d'instruments, de costumes, d'accessoires.

3 Lire VIaANNA, Hermano, O mistério do samba (1995). Rio de Janeiro, Jorge

* Zahar Editor, 2007.

33 Lire OrTIZ, Renato, A moderna tradicdo brasileira. Cultura brasileira e in-
dustria cultural (1988) Sao Paulo, Editoria Brasiliense, 2001.

3 «(reen goh crié par les Mexicains lors de 'occupation du Mexlque par les
Etats-Unis (dont les soldats portaient 'uniforme vert) est devernt en castillan Grin-
go. Par extension, ce terme A connotation péjorative désigne aujourd’hui, y compris
en portugais, une personne etrangere a 'Amérique du Sud, et plus parncuhere-
ment états-unienne ou européenne,
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chose qui ne lui appartient pas? Cette autorité des Brésiliens, corrélée
a l'illégitimité des Francais, qui souvent sont associés voire réduits
dans les représentations brésiliennes & leur pouvoir d’achat (les sté-
réotypes sont réciproques), conduit parfois 4 un complexe d’infériorité
musicale, 4 une géne de certains Frangais qui peut conduire a une dé-
térioration de la transmission. C'est ce que déerit ici Dopo: «Mais c'est
vrai qu’y a beaucoup de Frangais qui ont peur aussi des Brésiliens, jai
Uimpression, dans ce qui est la culture. Parce qu'on a proposé des stages
de percus avec Marquinho ot on a été confronté & des groupes qui ont
pas forcément un bon niveau, mais qui nous disaient “non, non, mais
nous on a pas le niveau pour faire un stage avec Marquinho. Alors je
leur ai dit: ‘Mais attendez, c'est un stage, on est It pour apprendre!’”
Mazs eux ils avaient un certain recul par rapport & ¢a... un certain stress,
une certaine honte qui empéche de... de progresser en fait je pense. Bon
aprés les gens préférent aussi faire des stages avec des Francais qui ont été
au Brésil, ou des Frangais qui ont été formés par des Brésiliens, mais on
perd quand méme. Cest un peu comme le bouche & oreille... & larrivée ca a
plus rien & voir avec le départs. On voit ici comme les passeurs francais for-
més par des Brésiliens, qui rassurent leurs compatriotes les plus timides,
peuvent étre désignés comme intermédiaires supplémentaires entre la
source et le pratiquant, mais que certains les jugeront comme les agents
d’'une denaturalisation. On voit ici que les qualités musicales et pédagogi-
ques ne sont pas toujours appréciées objectivement: les Brésiliens joue-
raient et transmettraient forcément “plus vrai” que les Frangais.

Les animateurs radio peuvent également instrumentaliser la bré-
silianité en tant que condition nécessaire d’une connaissance pragma-
tique des musiques brésiliennes, comme ici pour Marluce, animatrice
brésilienne sur une radio commerciale & Paris, qui commente la
plus-value de son émission par rapport 4 celles qui sont réalisées par
des Francais: «Alors moi, en plus de la connaissance que tout le monde
peut avoir par internet ou par les livres... jai vécu avec ces gens-Ii [les
artistes Brésiliens]! J'ai travaillé avec eux, et jai vécu des choses. {...]
Parce que les autres radios en général elles passent les musiques, elles
peuvent parler un peu de ceci cela, bon des choses qit'on voit un peu par-
tout [...] mais je trouve que l'explication que je donne, elle fait com-
prendre qu'est ce que c'est cette musique. C'est ca le truc! [...] Le samba
c'est une musique triste, en fait. Mais ces radialistas [animateurs) qui
sont Francais, est-ce qu'ils arrivent & comprendre? Ils parlent portu-
gais, ils peuvent comprendre, mais les nuances qu'il y ¢ derriére...? Et
bon, moi je les comprends, je lexplique. Et je donne ¢a aux Francaish.

Il semblerait donc se dessiner une inversion du rapport de domina-
tion dans la sphére musicale, qui oppose une 18gitimité innée, toujours
supérieure aux compétences acquises dans une dialectique déja dé-
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crite entre ascription et achievement®s, Pourtant, les Francais passion-
nés de musiques brésiliennes savent aussi mettre en avant leurs apti-
tudes acquises. Ainsi, un animateur radio nous confie: «finalement, je
connais mieux la musique brésilienne que les propres Brésiliens» en
particulier ceux issus des milieux populaires qui ne s'intéressent pas
toujours aux références musicales élitistes comme la bossa nova ou la
MPB lettrée ou qui, per¢us comme des victimes de la massification télé-
visée et radiophonique des musiques commerciales, seraient eux aussi
comme coupés de leurs musiques traditionnelles®. Les passionnés régulié-
rement en contact avec le Brésil s'exercent dailleurs a déceler Futilisation
frauduleuse de la brésilianité quand elle parait excessive et remettent en
question la légitimité de certains Brésiliens «qui deviennent musiciens
dans Uavion»®?, ou comme le dit Dopo: «il y a plein de filles qui viennent en
Europe, en France, qui simprovisent danseuses, juste parce qu'elles sont
brésiliennes. Alors que la-bas, elles sont pas danseuses du tout, Et cest vrai
quil y a on va dire un certain opportunisme, par le fait d'étre brésilien.. ».
Des pratiquants confirmés se sentent ainsi assez légitimes pour distinguer
les “vrais” artistes des opportunistes, se faisant aussi en quelque sorte ex-
perts en authentification. Cela n'empéche pas certain(e)s Brésilien(ne)s,
complices de 'assignation exotique, de mener une carriére artistique en
France, souvent d'ailleurs dans les milieux les moins 1égitimes culturelle-
ment comme les discothéques, les comités d’entreprise, les centres de va-
cances, dont les directions artistiques exploitent généreusement ce gue
T'on pourrait appeler «le stéréotype du string».

Mais 1] existe aussi, dans la société brésilienne, un autre méca-
nisme au niveau de la légitimité musicale ol le sens commun agit
lui-aussi dans un processus d’ethnicisation de la musique, en mettant
en avant la négritude. A Salvador de Bahia, ot 'importation des escla-
ves a été la plus forte, nous avons vu que le samba est au ceeur des re-
vendications identitaires de la population noire dans un “idéal d’afri-
canité”3# qui constitue aujourd’hui encore une quéte d’authenticité. Il
s’agit d’'un processus de légitimation car «ces survivances culturelles ne
trouvent pas leurs sources originelles dans une mémoire noire collec-
tive, comme le voudrait Bustide, mais dans la production scientifique

% Ascription désigne Passignation a un role ou statut social par des caractéris-
tiques naturelles et irréductibles; achievernent désigne I'aceds au statut social par
l'accomplissement individuel ou la performance. Lire PArSONS, Talcott, Sociologi-
cal Theory and Modern Society. New York, Free Press, 1968. .

¥ MPB est 'abréviation courante de Miisica Popular Brasileira qui signifie
musique populaire brésilienne. : _

¥ Appelés parfois, y compris dans les milieux musicaux au Brésil, «wnusiciens

de la Varig», une ancienne compagnie aérienne nationale brésilienne.

% CAPONE, Stefania, La quéte de 'dAfrigue dans le candomblé. Pouvoir et tradi-
tion au Brésil. Paris, Karthala, 1999, p. 304,
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des intellectuels brésiliens (et non brésiliens), c'est-a-dire dans la re-
construction qu'ils ont faite de cette tradition»3®, Comme le décrit S. Ca-
pone dans son ouvrage sur le candomblé, des voyages “de retour” en
Afrique sont ainsi pratiqués par le groupe culturel du I1é Aiyé, dans un
«métatraditionalisme», qui devient source de pouvoir et de prestige
lorsqu’ils reviennent au Brésil. Ainsi, a Bahia, «Ja musique est une
chose de noirs» révéle Fabio, un informateur blanc du quartier Rio Ver-
melho qui tente de vivre de sa musique. Il explique qu'il y a peu de tra-
vail pour lui dans la musique, étant blanc, et qu'en trouver serait
comme voler la place d'un Noir. La percussion et le rythme d’une ma-
niére plus générale seraient I'apanage des Noirs et les musiciens y re-
connaitraient les derniéres formes africaines musicales en leur posses-
sion?!, La démarche du I1é Aiyé est révélatrice de ce processus: tournée
vers un passé mythifié pour reconstruire des héritages en particulier
musicaux, linguistiques et religieux, elle permettrait de construire
une légitimité culturelle au peuple noir de Bahia. La musique reste
alors un domaine traversé d'essentialisme stratégique: les Noirs du
Brésil peuvent jouer les mémes rythmes que les Africains, leurs racines
communes leur auraient donné ce méme “sens du rythme”42. Ainsi, au sein
des musiques brésiliennes, se distinguent encore les musiques authenti-
quement noires, ou afro-brésiliennes, desquelles sont exclues les Brésiliens
blancs, au méme titre que les gringos. Il existe ainsi un processus de raciali-
sation des capacités musicales, qui en déniant aux Blancs V'accés a certai-
nes musiques “ethniques”, semble réagir a la domination culturelle. Et cet
essentialisme ne s'accentuerait-il pas face a Iattraction des dits gringos
pour ces musiques qui semblent circuler si facilement?

Le suingue®s: un obstacle au dialogue interculturel?

Qu'en est-il de ce «“petit rien” si typiquement brésilien», selon 'ex-
pression du compositeur francais Darius Milhaud, de cette essence de
«l'ame brésilienner*4? Son appropriation semble rester problématique
dans les échanges musicaux entre groupes francais et brésiliens. Pour
Jefferson, passeur bahianais auprés de Francais®, la pratique de la

® Ibidem, p. 28.

© Thidem, p. 247.

4. PIERREPONT, Alexandre, Le champ jazzistique. Marseille, Editions Paren-
théses, 2002, p. 34. :

# Porri, Larry, Musique populaire dans le monde capitaliste; vers une socio-
logie de l'authenticité, «Chomme et la société», 126, 1997, pp. 69-86: 84,

* Swing en portugais.

 MiLHAUD, Darius, Mé vie heureuse. Belfond, Paris, 1987, p. 67.

* Observation d'un stage d’'une batucada francaise en janvier 2004 4 Salvador
de Bahia, quartier de Sussuarana. ;
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percussion peut se transmettre mais “le rythme” est pour lui une quali-
té inhérente au fait d’étre d’abord brésilien puis Noir: «Jci au Brésil, il y
ade la musique partout, jour et nuit... un enfant joue de la musique, ila
lerythme, c'est naturel... Parce qu’ici @ Bahia, nous sommes Noirs». La
pratique de la percussion et la tenue du rythme semblent ici porteuses
d’une signification ethnique. Ce discours est repris par les Francais
une fois débarrassé du contenu ethnique, comme chez Jean-Pierre,
percussionniste professionnel, qui reconnait qu«on pourra jamais
Jjouer comme eux... Ils ont grandi dedans, et ce qu'on fera, ce sera jamais
aussi bon». Les Frangais et les Brésiliens ne joueraient et n’enten-
draient pas de la méme fagon la méme musique et le méme rythme. Si
les Brésiliens et les Francais sont censés jouer des pidces identiques,
leur “sens commun musical”# différerait particuliérement dans I'ap-
préciation des rythmes*7. i les Francais ont incorporé par la pratique
du samba une “inversion presque parfaite” de la rythmique occidenta-
le*®, leurs réflexes vont souvent & lencontre des «suspensions, con-
tres-temps et syncopes qui identifient le genre musical ef, symbolique-
ment, le groupe sociad a travers lequel se définissent les percussion-
nistes brésiliens*, et surtout bahianais. En effet, ce qu’appelait Mario
de Andrade la «syncope caractéristiquen fut longtemps considérée
comme un ajout musical propre aux Noirs: «un accent, une vitalité, [...)
[des) accents déplacés, des plaisantes complications»™, Cet écart, que
I'on appelle communément “le swing”, disparait d’ailleurs sensible-
ment dans la transmission interculturelle en transformant les strue-
tures ternaires en structures binaires avec lesquelles les Frangais se-
raient plus familiariséss!. Ce malentendu rythmique, fondement d’une
différenciation “raciale”, est régulidérement soulevé dans toutes les si-
tuations de transmission interculturelles ochservées entre musiciens
brésiliens et amateurs francais, a Rio, Salvador ou encore Recife. Le

% SANDRONI, Carlos, Le tresillo, rythme et “métissage” dans la musique popu-
laire latino-américaine imprimée au XIX° siécle, «Cahiers de musiques traditionnel-
les», 13, 2000, pp. 55-64: 61. '

7 A plusieurs reprises au cours du stage, les membres du groupe demande 2
dJefferson de marquer la mesure pour les aider 4 comprendre la structure ryth-
mique. Il répond 4 leur demande avec quelques difficultés aw départ: la rupture du
lien entre mesure et rythme dans la musique sud-américaine de tradition orale
donne peu d'importance aux temps forts dans la compréhension des rythmes.

“¢ SANDRONI, C., Le fresillo, rythme et "métissage” dans la musique populaire
lotino-américaine imprimée au XIX® siécle, op. cit., p. 27.

 PrissoN, Michel, Sysiémes rythmigues, métissages et enjewx symboligues des mu-
sigues d Amérique Latine, «Cahiers de musiques traditionnelles», 13, 2000, pp. 23-54: 35.

% SANDRON, C., Le tresillo, rythme et “métissage” dans la musique populaire
latino-américaine imprimée au XIX® siécle, op. cit., pp. 55 et 57.

& Ibidem, p. 61.
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sens du rythme apparait comme une «qualité primordiale» de I'identité
ethnique, et constitue une «qualité mystérieuse et inexplicable [...]
commune de ceux qui se ressentent comme étant de la méme espécens,
«Comme la pie jacasse et l'éléphant barrit», selon Pexpression de
Jean-Loup Amselle, Thomme noir aurait le sens du rythme; une «wna-
nifestation immédiate et irréfutable de son identité»s3. L'image stéréo-
typée «du Noir qui a le rythme et la danse dans le sang» n'est pas com-
battue par les intellectuels noirs’4, contrairement a ce que pouvait in-
terpréter Bastide, mais participe aujourd’hui a la réappropriation de
la musique afro-brésilienne. Le stéréotype est véhiculé de maniére po-
sitive a travers la pratique de la percussion. «L'argument naturaliste
selon lequel la couleur noire de la peau appelle naturellement un savoir
africain» est particuliérement actif pour la musique de percussion, et
pour le samba3s, Le fondateur du 11é Aiyé, surnommé Vovéss, raconte
ses premiéres sorties musicales avec ses amis ou «fout le monde était
noir...et pour faire du samba, ¢’est normah7. :
Dans le cas de la pratique francaise de la batucada, les groupes
cherchent a reproduire délibérément des gestes musicaux de groupes
brésiliens pris comme modé&les. Ils les imitent a deux niveaux: tout
d’abord dans la situation de transmission, d'incorporation de la mu-
sique, puis dans P'utilisation en France de la musique appropriée. Ce
phénoméne d’'imitation a ses causes logiques, comme I'efficacité de la
sociabilité musicale de la batucada, et ses causes extra-logiques
comme I'imaginaire international de liberté et de féte construit autour
de la musique brésilienne. Cette relation d'imitation supposerait la do-
mination du modéle sur I'imitateur. Au premier niveau de I'imitation,
dans la situation de transmission et donc de contact, le groupe francais
se soumet en effet & son modeéle qui détient 'autorité musicale. Mais au
second niveau, une fois la musique appropriée et jouée en France, les
batucadas remettent en question la singularité du modéle brésilien et
le dévalorise malgré ellesS8. Nous avons vus que des musiciens francais
se défendent de cette domination implicite en prétextant qu'ils ne
pourront jamais jouer comme des Brésiliens. Pourtant, la multiplica-

82 POUTIGNAT, Philippe; STREIFF-FENART, Jocelyne, Théories de lethnicité, Pa-
ris, PUF, 1995, pp. 96 et 98, : -

59 AMSELLE, Jean-Loup, A chacum son Bambara, In: In.: M'BOKOLO, Elikia, Ay coeur de
lethnie: ethnies, tribalisme et Etat en Afrique. Paris, La Découverte, 1985, pp. 87-125: 116,

* BaSTIDE, Roger, Le prochain et le lointain (1970). Paris, L'harmattan, 2001, p. 142.

5 AGIER, Michel, Anthropologie du carnaval. La ville, ln féte et UAfrique ¢ Ba-
hic. Marseille, Editions Parenthéses, 2000, p. 71.

% De qud, grand-pére en portugais. :

5 AGIER, M., Anthropologie du carnaval. La ville, la féte et | ‘Afrigue & Bahia,
op. cit., p. 69. . :

5 Di1as, Nélia, Imitation et anthropologie, «Terrainy, 44, 2005, Pp. 5-18: 9,
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tion des voyages de batucadas fran¢aises au Brésil montre leur désir
de s'approcher d’'un modéle plus idéal, plus authentique. Enfin, la mu-
sique authentique devrait idéalement étre celle qui ne s’achéte pass.
Or, l'argent reste le principal accés des batucadas francaises, en
voyage collectif, aux objets musicaux brésiliens. La dimension pécu-
niaire de 'échange entre musiciens brésiliens et batucadas étrangéres
met également en évidence les rapports de domination basés sur un
“grand partage” économique, notamment entre les pays du nord et les
pays du sud. Les activités musicales forment au Brésil un secteur pri-
vilégié du tourisme ainsi qu'une source de rémunération potentielle
pour de nombreux Brésiliens. Une économie paralléle des échanges
musicaux s'est donc développée, en particulier autour de la pratique de
la percussion et de la batucada en général. Pour accéder a des musi-
ques “authentiques”, de nombreux groupes sorientent vers des ré-
seaux officieux de cours de musique ou se voient méme accepter les ser-
vices de jeunes Brésiliens, pas plus “musiciens” que d’autres. Ce choix
d’avoir recours & des acteurs musicaux brésiliens en dehors des cir-
cuits touristiques, dans des situations informelles, permet de réduire
la visibilité d’une aliénabilité marchande de la musique®. \

Liinterculturel: dialogue ou marché?

Aujourd’hui des collectivités territoriales et associations culturel-
les brésiliennes produisent de nombreuses éditions discographiques et
soutiennent financiérement des projets ambitieux de valorisation de
patrimoine musical national et régional. Cette valorisation musicale
semble souvent organisée a des fins d'export ou orientée commerciale-
ment vers le marché touristique. Un livre interactif sur le maracatu®!,
financé principalement par I'Etat du Pernambouc et la Préfecture de
Recife, est publié en version bilingue portugais-anglais, proposant par-
titions, photos et enregistrements de six groupes traditionnels. Ce pro-
duit onéreux s'adresse en premier lieu 4 une population aisée, locale et
amatrice de maracatu, et/ou internationale. Tarcisio, un des deux au-
teurs, justifie la publication de ses collectages comme nécessaire & une
diffusion fidele du maracatu a I'extérieur du Pernamboue: «il faut que
les gens sachent ce qu'ils jouent, et qu'ils le jouent bien, avec respect».
Garantissant la transmission d'un maracatu “authentique”, auteur

% WARNIER, Jean-Pierre, La mondialisation de la culture. Paris, La décou-
verte et Syros, 1999, p. 18.

o Ibidem, p. 11.

8 SanT0s, Climério de Qliveira; RESENDE, Tarcisio Soares, Batuque Book. Ma-
racaty bague virado e bagque solto. Recife, Lumiar, 2005,
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se positionne comme intermédiaire intellectuel entre les communau-
tés collectées et les amateurs de percussions du centre-ville, touristes
ou pas. Ce livre est un des nombreux exemples d’enjeux produits par la
circulation et 'appropriation de la musique et de stratégies des acteurs
culturels locaux dans un nouveau marché musical prometteur. Tel un
produit culturel, la musique de batucada circule donc a I'échelle du
globe. Il ne s’agit pourtant pas d'une marchandise ordinaire mais d'un
bien culturel chargé de sens dans sa culture d'origine®2, en tant que
musique particulariste et identitaire, et réinvesti de sens dans les cul-
tures d’accueil, en tant que pratique musicale considérée comme acces-
sible et adaptable a toute sorte de situations localisées. L'expansion
des voyages “musicaux” au Brésil, organisés par des groupes entiers de
musiciens amateurs étrangers, a développé le marché touristique local
autour de la musique. Ainsi, autour d'un méme bien culturel peuvent
cohabiter des démarches a priori opposées d’affirmation identitaire,
d’autonomie culturelle, et d’'uniformisation commerciale 4 I'attention
des étrangers. Dans cette cohabitation entre forme de protestation so-
ciale et marché de I'exotisme, I'attribut ethnique devient attractif, re-
cherché puis consommé par de nombreux QOccidentaux. Si 'on peut y
voir une sorte de revanche politique sur I'Occident, comme une «coloni-
sation culturelle & l'envers»®3, il n’en reste pas moins que la domination
économique des pays du nord sur les pays du sud faconne Voffre d’exo-
tisme, comme consommation du monde et de I'Autrest. Ainsi, limita-
tion occidentale de pratiques culturelles exotiques pourrait inciter
I'imité & garder son réle de modéle exotique, poussant par exemple cex-
tains Brésiliens & se présenter sous une constante performance musi-
cale dans leurs interactions avec les étrangers, Si certains passionnés
comptent «communiquer grace & la musique, & ce langage en commun»,
comme nous le déclare un amateur de batucada, la pratique de la percus-
sion en elle-méme enferme déja Frangais et Brésiliens dans une relation
inégale: les uns venant s'approprier la musique des autres en échange
d’une contrepartie pécuniaire, soit une relation de domination nette entre
un groupe économiquement privilégié, ayant accés aux voyages, i la
consommation de biens culturels symboliques comme la musique, et un
groupe a priori subalterne, bien qu'actif et complice, qui se poserait en ven-
deur de ces biens culturels mondialement attractifs et recherchés.

8 WARNIER, J.-P., La mondialisation de la culture, op. cit., P 4.

® PORTIS, L., Musique populaire dans le monde capitaliste: vers une soctologie
de Fauthenticité, op. cit., p. 76.

8 MARTIN, Denis-Constant (éd.), Sur la piste des OPNI (i Objets politiques non
identifiés). Paris, Karthala, 2002, p. 398.
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En participant au mouvement global de cosmopolitisme, d’exo-
tisme et de primitivisme culturels, les passionnés de musiques brési-
liennes s'inscrivent dans une mode musicale jeune et éclectique appar-
tenant a la nébuleuse des musiques du monde. Catégorie musicale et
commerciale qui agit par exclusion, en opérant un grand partage entre
I'Occident et le reste du monde®, 1a world music dépasse aujourd’hui le
simple exotisme pour devenir la vitrine d'un discours sur la “diversité
culturelle”, le “métissage” et la “démocratie”®, Les “ambitions démo-
cratiques” des acteurs économiques et politiques du marché des musi-
ques du monde semblent reposer sur une forme de “tolérance” ou d’ap-
prentissage de la musique de I'Autre. D’un point de vue musical, le
“métissage”, banniére du monde globalisé presque indispensable a I'in-
dustrie de la culture, consiste la plupart du temps a rendre accessible
aux oreilles occidentales les sonorités exotiques. Quant au débat sur la
diversité culturelle®?, il s’anime autour du constat d'un développement
inégal des nouvelles technologies de communication au coeur des pro-
cessus de mondialisation: 'Unesco déclare faire face 4 uniformisation
en sauvegardant et promouvant entre autres le «patrimoine culturel
immatériel»®®, Cette notion d’“immatérialité” dissimule les interac-
tions concrétes autour de ce patrimoine menacé de «dégradation, de
disparition et de destruction»® ainsi que les moyens matériels mis 4 la
disposition de certains pays pour leur accés aux “cultures du monde”.
La musique, malgré linstitutionnalisation des échanges intercultu-
rels, circulera toujours de maniére informelle, et 'ambitieux projet de
I'Unesco semble inévitablement conditionné par des enjeux économi-
ques mondialisés et finalement peu efficace dans I'identification des
causes réelles de cette destruction des cultures™. Enfin, si d'un point
de vue juridique les musiques de traditions orales balancent encore
entre un statut de propriété collective ou publique & celui d’un bien
nappartenant 4 personne, appropriation des musiques peut aussi étre
analysé comme un processus d“expropriation”. José Jorge de Carvalho,

8 Ihidem, p. 398,

% Piscours de présentation du festival de musiques du monde Babel! Med Mu-
sic & Marseille, en avril 2005, par les directeurs artistiques et le président socialiste
de la Région PACA, principal partenaire économigque,

" Voir la Déclaration universelle sur la diversité culturelle. Paris, UNESCO, 2002.

8 Conuvention pour la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel. Paris,
UNESCO, 2003. :

% Ibhidem. ;

" Les causes principales énoncées par I'Unesco sont «e processus de mondiali-
sation et de transformation sociale, ou encore wles phénoménes d'intolérances, pré-
sentés alors comme des processus naturels et inévitables.

" FELD, Steven, Une si douce berceuse pour lo «World Musies, «L’homme»,
171-172, 2004, pp. 389-408: 401.
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anthropologue brésilien, définit ce processus comme un ajustement
musical a la vision eurocentrique et coloniale, permis par la dépolitisa-
tion, la désacralisation ou, de maniére générale, la décontextualisation
des musiques™. Ainsi, le couple formé par le principe eurocentrique
d’ouverture a la diversité et par le sentiment postcolonial d’expropria-
tion de cette diversité participe aux «imaginaires contradictoires de la
globalisation» trés présents dans le domaine des échanges musicaux?s.

Conclusion

«Globalement, transculturation, brassages, métissages s'inscrivent
dans une situation hégémonique & l'échelle mondiale et les musiques du
monde fournissent un idiome pour parler des relations sociales nouées
& cette échelle, dans toute leur complexité, avec toutes leurs contradic-
tions™, explique D.C. Martin. Il entend ici hégémonie selon I'accep-
tion de W. Roseberry’s, qui désigne tout a la fois la domination & la-
quelle les populations sont assujetties et les luttes, accommodations ou
résistances que la domination engendre et encadre. C’est pourquoi il
doit étre clair que nous ne souhaitions pas dans cet article dénoncer ou
stigmatiser les démarches des individus passionnés de musiques bré-
siliennes, mais bien montrer des processus généraux d’hégémonie qui
au-dela des sincéres bonnes intentions individuelles contribuent 4 une
reproduction des inégalités. La musique est un objet révélateur de pro-
cessus interculturels: elle circule facilement dans les flux transnatio-
naux, et semble marquée positivement comme une altérité accepta-
ble™, au vue de «ouverture ostentatoire» des pays du Nord face aux
musiques de I'Autre”. Elles sembleraient donc inoffensives pour «le
dominant et son hégémonie culturelle»™ ce qui peut paraitre surpre-

" CARVALHO, José Jorge de, La Etnomusicologia en Tiempos de Canibalismo
Musical. Una Reflexion a partir de las Tradiciones Musicales Afroamericanas.
Brasilia, Universidade de Brasilia, 2003 (www.unb.brfics/dan/Serie335empdf. pdf.

" MarTiN, D.-C, (6d.), Sur la piste des OPNI(Objeis politiques non identifiés), op. cit.

™ Ibidem, p. 423.

™ ROSEBERRY, William, Hegemony and the language of contention. In: JOSEPH,
Gilbert M.; NUGENT, Daniel (eds.), Everyday Forms of State Formation, Revolution
and Negociation of Rule in Moderrn Mexico. Durham, Duke University Press, 1994,
pp. 360-361. .

¢ En effet, les musiques semblent aujourd’hui moins surveillées que d’autres
objets culturels comme les langues ou les religions,

" Selon'expression de FRIDMAN, Viviana; QOLLIVIER, Michéle, Quverture osten-
tatoire & la diversité et au cosmopolitisme. Vers une nouvelle configuration discur-
sive?, «Sociologies et Sociétés», (36), 1, 2004, pp. 105-126. _

® Havi, Stuart, Identités et eultures. Politiques des Cultural Studies. Paris,
Editions Amsterdam, 2007.
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nant quand on connait le caracteére socio-historique et le réle récurrent
des musiques dans les mouvements contestataires et les revendica-
tions politiques. Il semble qu'on assiste donc 4 une annulation de la po-
tentielle portée sociale des musiques décontextualisées, qui s'opére
dans un premier temps par leur assignation a I'Ailleurs (avec le proces-
sus de naturalisation des différences qui lui est corollaire), puis dans
un second temps par leur circulation mondiale qui tendrait a les ré-
duire au statut de marchandise culturelle. Les musiques brésiliennes
restent ainsi, sous leur apparente volonté d'ouverture a la diversité, un
vecteur de différenciations culturelles et raciales. Supports et matia-
res des stéréotypes les plus persistants, les diffusions musicales entre
Brésil et France, via les émissions de radio et encore plus fortement via
la pratique des percussions, contribuent & perpétuer I'inégaliié des re-
lations interculturelles héritée de I'histoire coloniale. L’hypothétique
inversion du rapport de domination, a I'ceuvre dans la transmission
musicale elle-méme, est évidemment un leurre. Si des Francais sont
heureux de pouvoir se rendre assez facilement sur les terres originelles
des musiques qu'ils jouent, des Brésiliens quant 4 eux révent souvent
de venir en Europe, d’entrer dans un primeiro mundo™ qui leur de-
meure peu accessible. Face 4 'engouement pour les musiques brési-
liennes en France et au développement des contacts avee des Francais
venant apprendre les rythmes sur place, beaucoup sont ceux qui voient
dansla musique et dans sa diffusion une formidable opportunité de mi-
gration vers la France. Siles occasions et la demande de musiciens bré-
siliens peuvent étre réelles, tous les candidats ne peuvent effective-
ment pas réussir leur migration musicale. En plus du durcissement de
la politique (anti)migratoire européenne, on peut supposer que les per-
cussionnistes et professeurs Brésiliens installés en France depuis
quelques années auraient également tout intérét a préserver leur mo-
nopole sur le marche hexagonal. Pour finir, il semblerait que les logi-
ques contradictoires inhérentes au milieu musical dans cette dialec-
tique entre ouverture et repli, entre appropriation et essentialisation,
ne soient que la mise en perspective de contradictions plus larges, glo-
bales et politiques. Il parait en effet paradoxal d’étre favorable 4 la cir-
culation des musiques sans favoriser celle des individus qui en sont
considérés comme porteurs et garants... Ainsi peut-on vraiment parler
d'année du dialogue interculturel quand les politiques migratoires eu-
ropéennes, confinant les aspirations d’altérité a des domaines dits “im-

" Cette expression désigne en portugais les pays riches du Nord, en opposition
avec le tiers-monde ou terceiro mundo ot les Brésiliens, entre autres, continuent de
se situer eux-mémes. .
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matériels”, continuent de maintenir les inégalités d’hospitalité entre
le Nord et le Sud, ne permettant qu’une circulation & sens unique?

Magali NAYRAC Anais VAILLANT
nayrac@unice.fr anais.v@wanadco.fr
Université de Nice Institut d’Ethnologie Méditerranéenne et

Européenne Comparative, Aix-en-Provence

Abstract

The circulation of Brazilian music in France: a French-Brazi-
lian dialogue between exoticism and essentialism?

After a brief excursus of the historic and ideological Eurocentric
inheritance that has still a strong influence in the contemporary
cultural relations between France and Brazil, the paper will initially
describe the different discourses and practices of Brazilian music
lovers. It will then deal with the fact that intercultural learning
continues to be profoundly marked by idealized and stereotypical
representations of Brazil and its culture. As a significant example the
essay will use musical swing to analyze the processes of naturalization
of musical skills, Finally, it will tackle the question of the conditions of
an intercultural dialogue when the modalities of exchange are sub-
mitted to an economic market based on social and cultural disparities.

La circolazione di musmhe brasiliane in Francia: un dialogo
franco-brasiliano tra esotismo ed essenzialismo?

Dopo un breve excursus sull'eredita storica ed ideologica eurocentrica
che ancora oggi condiziona fortemente le relazioni culturali contemporanee
trala Francia e il Brasile, il saggio descrive, inizialmente, diversi discorsi e
pratiche di appassionati di musiche brasiliane. In seguito, si affronta il fat-
to che I'apprendimento interculturale continua ad essere profondamente
segnato da rappresentazioni idealiste e stereotipate del Brasile e della sua
cultura. Il saggio utilizza, come esempio, il swing musicale per analizzare i
processi di naturalizzazione delle competenze musicali. Infine, si affronta
la questione delle condizioni per un dialogo interculturale in un contesto
dove le modalitd degh scambi sono sottomesse ad un mercato economico
fatto di disuguaglianze sociali e culturali.
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«Studi Emigrazione/Migration Studies», XLVII, n. 177, 2010.

Teaching and learning capoeira in
Europe: an intercultural experience

The emergence of the practice of the Afro-Brazilian capoeira in
Europe as a new cultural consumer good is a relatively recent
phenomenon compared to other martial arts. These became more
popular mainly after World War II, whereas capoeira blossomed in
industrialized countries only starting from the 1990s,

Between game, fight, dance and theater, capoeira is practiced in a
roda, circle formed by the players and the musicians, according to rituals
and codes of contextual interactions. Two capoeiristas enter the game and
communicate with a system of techniques, codes and values that diverge -
depending on the level of the participants, their style of practice, their
schoo] of training or even the challenges at the moment of the exchange.
This enactment of fight is lead by songs and the rhythm of instruments
(berimbau, atabaque, pandeiro, agogo, reco-reco). The meaning taken by
these improvised interactions is built in the «here and now time patiern»!.
Moreover, depending on the codes and rituals of the group these
individuals actions take on a symbolic value that wilt influence the status
of one or the other of the individuals, There is neither referee nor sports
regulation system, but a series of playful exchanges under the social
control of the attendees forming the circle and especially under the control
of the person in charge of the roda, the Master or his representative.
Therefore, the game of capoeira differentiates itself from the canonical
model of modern sports competitions?, but also from artistic or folk

! The «situational time pattern» of «New Games» referred to by Eichberg
equally applies to capoeira meetings. «When the so-called “New Games” eniered the
world of sports around 1970, they did not only represent (following their original
intention) another “political” attitude (...) In fact they bore a new time pattern as
" well: people were playing the game here and now without reference to earlier records.
Together with the importance of results, the time curve of tension disappeared and
was replaced by a sort of situational time patterns. (EICHBERG, Henning, The
societal construction of time and space as sociology’s woy home to philosophy: sport
as paradigm. In: ID.; BALE, John; PHILO, Chris; BROWNELL, Susan, Body culiures,
Essayz on sport, space and identity. London, Routledge, 1998, pp.149-164.

¢ According to Loudcher, modern sport requires «a record, a centralized
democracy, a standing and an indentity spectacier: LOUDCHER, Jean-Francois, La
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representations. Some capoeira groups tend to transform the practice
Into a sport by organizing capoeira championships and rules for
standings?®, but other groups favor traditions and rituals. The Angola
groups defend the cultural African roots in order to safeguard a
mythical “black mother” capoeira®. The recent recognition of capoeirg
as a Brazilian intangible heritage has established it as a symbol of
Afro-Brazilian identity and can contribute to the promotion of African
roots in Brazilian culture. The historical evolution of capoeira
accounts for an original cultural interracial mixing. From the
sixteenth century, Portuguese colonists settled in Brazil brought
many slaves from Africa in the ships’ holds. The survivors of thege
trips provided the colonial workforce of the sugarcane plantations and
between the 16th and 19t century they legendarily created «the essence
of primitive fight»s. According to Aratjo, several «matrixes» influenced
the evolution of capoeira®. He mentions the possible contribution of
Europeans (French and English boxing), Chinese and Indians. These
contextual and historical contributions made it a multiethnic practice
which currently continues to absorb transformations through its
worldwide diffusion. The teaching of capoeira started in the eighties -
mainly in the USA, then in central Europe. Nowadays, capoeira
academies have appeared in every country, including on the African
continent. Their inventory, nevertheless, remains uncertain, since
there is no register of federation-like census. Nevertheless, the

France au centre de la modernité sportive. In: TETART, Philippe (éd.), Histoire du
sport en France, Le temps de la Conquéie (1850-1945). Paris, Vuibert-Musée
National du Sport, 2007, pp. 107-129.

# For example, the 2 French Games of Capoeira of the ABADA group took
place in Strasbourg, on February 2, 2009. The 11th European Games of the same
group took place in Salzburg, on May 21-24, 2009. The Muzenza group organized its
second European championship in Rosny-sous-Bois, France, on May 17-20, 2008:
the capoeira Gerais group organized its 2" European games in Vevey, Suisse, on
October 24-26, 2008, :

¢ One of the foundation myths of capoeira refers to an African manifestation
from Angola, named Ngolo. Following ASSUNCAO, Matthias Réhrig, Capoeirg, the
history of an Afro-Brozilian martial art. London, Routledge, 2005, p. 28:
«fundamentalist Afrocentrics» narratives «repose(s) on outdated diffusionism anda
reified view of culture»,

* Cosra, Reginaldo da Silveira, Capoeira. O caminho do Berimbau. Brasilia,
Thesaurus Editora, 1993, p. 29.

¢ «lt’s urgent fo initiate the widest study possible on the corporal expressions of
all African ethnics groups trafficked to Brazil, and equally, of the European and
eastern peoples at those historical moements, in order to identify all the culiural
matrixes that have coniributed to the invention of the Capoeira in Brazil and its
consequent dynamism» (ARADJO, Paulo Coelho de; FACHARDO JAQUEIRA, Ana Rosa,
The fight of Capoeira: reflections concerning its origin. In: RAMIREZ, Fernande
Amador, et al., Dimensién histérica, cultural y deportiva de las luchas, Gran
Canaria, Fuertaventura - ACCEDEL, 2004, pp. 131-134: 136.
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number of practising members in France can be estimated at 10,000.
New capoeira “spots” are developing in countries such as Poland,
Israel, Irag, Japan or Angola. Therefore, the study of the diffusion of
capoeira outside of its original territory, Brazil, offers an interesting
field of empirical analysis of situations of intercultural meetings. But
to what extent are intercultural dialogue and exchanges truly
achieved on the field? In reference to the virtues of an educational
sports, allowing integration «by essence», it is necessary to keep this
same critical distance towards capoeira practice’. Capoeira is
displayed as a means of struggle against discriminations in reference
to its slavery history and, by extension, it is used as an integration tool.
If various social projects vouch for the social and educational aspect of
the activitys, the views held on websites offer multiple references to
integration as a beneficial effect of the activity. In the wake of the
grounded theory of Strauss and Corbin?, methodical observation and
the analysis of various fields in a comparative approach have been
affixed to these «good will views that remain in the representation
field, in order to observe the reality of intercultural dialogue.

Since 2003, field studies have been conducted in Brazil, Switzer- -
land, Germany, Italy, France, Denmark and Syrial®. A quantitative
survey in France of capoeira structures (N167, 2008) is completed by
archives, videos and websites analyses. The approach is mainly based
on active observation and life interviews (N111)11,

T GasparINl, William, Les contradictions de lintégration par le sport. In:
FaLcoz, Mare; KOEBEL, Michel (dir.), Intégration par le sport: représentations et
réalités. Paris, L'Harmattan, 2005, pp. 243-260; Ip., Sport, lien social et
affirmations identitaires, <Bulletin-de la Société Neuchiteloise de Géographie»,
50-51, 2007, pp, 27-41.

¢ Projet ACL-Kizomba (Belo Horizonte, Brazil); projet gingande no mar
(Itaparica, Brazil); projet “Kids For Free”, capoeira for refugee children from Iraq
and Palestine, Damas, Syria; etc. :

5 S§TRaUsS, Anselm; CORBIN, Juliet, Les fondements de la recherche
qualitative. Technique et développement de la théorie enracinée. Fribourg, Presses
Universitaires, 2004.

1 That study is part of an ongoing thesis in social anthropology at the
Laboratoire d'Anthropologie et de Sociologie (LaSA EA 3188), University of
Franche-Comté, France. The thesis is entitled The intercultural transmission of an
immaterial cultural heritage of Afro-Brazilian origin: Capoeira in Europe, and it is
under the co-direction of Gilles Vieilles Marchiset et Jean-Francois Loudcher.

11 49 intarviews have been conducted in Brazil with masters and professors to
understand the relation between capoeira in Brazil with the outside world and the
professionalization of the Brazilians in a migrant expectative, 43 interviews in
Switzerland, mainly with students, allowed understanding the point of view of the
capoeira learners. 15 interviews in Syria, with German and Syrian people
practising capoeira offer an offbeat point of view thanks to that Arabian cultural
frame. Other fields are currently being investigated.
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The hypothesis claimed that the conformation of the roda de
capoeira offers a concrete space of exchanges and adjustments among
individuals of different cultural origins. The capoeira game is associated
to non-verbal communication, made of questions/attacks and responses/
defences. If the practice of capoeira can be used for the purpose of
intercultural dialogue or even education!?, the space of the roda is algo
the place of negotiations, tensions and conflicts, depending on the
context and concealing political, historical and pragmatic objectives.

The aim is firstly to decode the objectives and the ongoing conflicts,
arrangements and innovations within these new transmission spaces
of a cultural practice from an Afro-Brazilian origin. In order to avoid
ethnocentric vision, this study refers to posteolonial studies
approaches!?, for example leading us to use the concept of circulation of
capoeira instead of integration of capoeira or to recognize the value of
«non-formal education»'4. This study will also focus on an inverted
colonial pattern. The legitimacy of the act of transmission of the
Afro-Brazilian capoeira in Europe is claimed by the individuals
carrying “naturally” signs of brasilianity, reversing henceforth the
historical colonial pattern in a relatively new way. To comprehend the
whole phenomenon implies considering the social, ethnic, national and
sexual membership of the individuals involved in the process of
transmission. The profile of the teachers depends on their socio-cultural
past (social background, marital status, school training as capoeiristas,
age) and on their ability to integrate into their hew work environment
{linguistic, administrative, organizational and intercultural proficiency).
What cultural adaptations do these individuals meet in their everyday
life as professional capoeiristas in Europe? The cultural knowledge of
Brazilians, in the sense of the anthropologic habitus pervading the
profession of the capoeirista, diverges from the Europeans’ cultural
knowledge of the professional environment. If the latter benefited
from the advantages of their socialization in European countries (local
identity, school diplomas, knowledge of the social, political, economic
mechanisms), they have to appropriate the “cultural good” of capoeirq.
Then, what can we learn through these individuals — whether Brazilian

2 ACETI, Monica, Analyse des représentations wéducativesn de o capoeira en
Eyrope, communication for the Journdes d'étude: Les activités physigues de combal
sont-elle éducatives?, on June 26, 2009, University of Franche-Comta,

8 8MouTs, Marie-Claude (dir.), La situation postcoloniale, Les postcolonial
studies dans le débat francais. Paris, Les Presses de Science Po, 2007.

* See Pedro Abid’s PhD thesis about capoeira in Angola and the question of
the educational contents in popular culture. ABip, Pedro, Capoeirg Angola: culture
popular ¢ jogo dos saberes na roda. Campinas, Sp. Unicamp/CMU, Salvador,
EDUFBA, 2005. )
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or European — with such diverging cultural profiles, but practicing the
same activity? What are the power relationships and above all the
intercultural exchanges created in the present context of globalization and
professionalization of the practice? Does the act of transmission of capoeira
not raise a paradox between the principles of professionalization and its
fundaments of liberation? Or rather, could the practice of the game of
capoeira make it possible to solve this apparent incompatibility through
the generation of relatively flexible collective experimentation spaces
allowing negotiations, innovations and intercultural dialogue!5?

. Firstly, the effects of the globalization process will allow the
highlighting of the factors promoting the spreading of capoeira in Europe,
as well as its consequences, such as the apparent homogenization of the
practice and its tendency to become more and more spectacular.

Globalization of capoeira: an ongoing process

The development of capoeira outside Brazil partakes of a
cosmopolitan reality's. The comings and goings of the actors of this .
phenomenon — towards Europe for Brazilian and towards Brazil for
Europeans — partakes of a process of homogenization of the practice.
However, the migratory aims diverge in their orientations. The economic
interest, the hope of an upward social mobility and an access to symbolic
- goods and to a higher social prestige than in Brazil underlie the Brazilian
migration. As to Europeans, their cultural interest leads them to
punctual and generally transitory migratory experiences. The discovery
of another culture, of traditional aspects surrounding the practice or a
personal quest leads the motivations of Europeans. Sometimes, these
initiatory experiences deeply impact the traveler: «n two weeks of
holidays like that, I learnt more than in all the holidays of my lifex(field
notes, Lausanne, 21 year-old student). The appropriation of the cultural
signs of “afro-brazilianity” (necklaces, Rastafarian hairstyles, use of
flip-flops) by Europeans thus gives rise to forms of “brazilianization”,

' Two tendencies are currently emerging from the diffusion of
capoeirq in Europe. The globalization process leads to forms of
homogenization of the practice in opposition to Europeans’ demands
for cultural authenticity. Thus, the latter's desire for brazilianization
generates a new mode of practice that takes the shape m the
emergence of the “cultural business” of capoeira.

1 LATOUR, Bruno, Un monde pluriel mais commun. Entretiens avec Francois

Ewald. Paris, Edition de 'aube, 2003, _ _ o _
i6 BECK, Ulrich, Qu est-ce que le cosmopolitisme?. Paris, Editions Aubier, 2006.
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The growth of capoeira in Europe can be described in successive
waves. The arrival of the first Brazilian capoeiristas is characterized
by difficulties of integration. The absence of knowledge of this Afro-
Brazilian practice by the European public as well as the cultura] shock
caused by the encounter between immigrants of Afro-Brazilian origins
and Europeans followers reflect the social context of the beginnings of
the ethnic immigration of the 1980s and 1990s. :

Then, the context of globalization, thanks to a faster mobility and
the renewal of information technologies, contributes to exchanges and,
as a consequence, to the development of the profession of capoeiristq in
Europe??. The insertion of the pioneers has facilitated the implantation
of networks, which has sometimes led to “supranational networks of
groups”. A certain echo with the tendencies of the current society
would partly explain its success. The advent of new information
technologies and the constantly growing use of websites, mailing and
more recently blogs, You tube, My space, contributed to the blossoming
of capoeira academies by allowing a worldwide diffusion, as well as the
access to platforms of information and exchanges®. This second step
started with the media coverage of capoeira through films and *
advertisement propagating a stereotypical representation of capoeiristas,
generally based on an artistic and manly performance!®, The prototypic
capoeirista given media coverage is an athletic man, dressed in capoeirg
pants and stripped to the waist. His game combines power, speed,
strength, agility and flexibility. Features of athletic performances —
with their tendency to become more and more spectacular — g5 wellas -
sometimes fictionalised computer manipulations are added to the
stereotypes of the virility of the over trained warrior who impresses

17 Examining the values and the imaginary construct 'underlying the activity
of capoeira, but also defining the profession of the capoeiristas are an essential
pre-requisite. The word “profession” is used in this article as “occupation,
profession useful to society and ensuring a means of existence to the person

" practicing it” (TLFI). The professional activity of the transmitter (Master,
Foreman, Professor, ete.) consists of the divulgation of knowledge, of a corporal
know-how as well as a specific social skill, Teachers of eapoeira can be trained in
academies of capeeira. These spaces of professionalization are structures that can
offer a more or less decent living for the leaders and the teachers trained there.

¥ On the website You tube, which hosts user-generated videos, en April 12,
2008, capoeira registers more entries (38,000 videos) than judo (27,000) or aikide
(15,900). Boxing (512,000) and karate (85,600) show a larger diffusion.

® Only The Strong is a 1993 action film, directed by Sheldon Lettich, with
Mark Dacascos in the role of the capoeirista; many advertisements used capoeira
(Ushuata, Asics, 100 Plus Aktiv, Nokia, etc.); the character of Eddy Gordo, which
has been introduced in the video game Tekken 3 (1999 ). also contributed to the |
diffusion of capoeire in public opinion. AcETI, Monica, Des imaginaires en
coniroverse dans la pratique de la capoeira Europe, «Revue STAPS», forthcoming.
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with his muscle structure. Shows and spectacular demonstrations
tend to imitate the model conveyed by the media.

The fact that the activity has become more and more spectacular
makes it a product in conformity with the society of the showhusiness?0,
Estevez analyzed this use of the spectacular: «the overrating of physical
skillfulness is the basis for the show created to please the tourists and other
people concerned, who, in this way, are kept out of the demonstration in
these ritualized aspects, musical and playful, among others. The practice
of capoeira is thus reduced to a competition of fantastic leaps and
acrobatics, a plural manifestation with an unequalled appeab?',
~The «capoeira of the entertainment industry», as Estevez’ book
indicates, is organized «for the tourist to see». So, it underlines the most
spectacular aspects of the practice: corporal performance, acrobatic
prowess, exoticism, corporal estheticism. Even though these displays
are not representative of the reality of the practice, they have
contributed to its divulgation and are still doing so.

The integration of new migrant capoeiristas is facilitated by networks of
acquaintance between individuals or within “mega-groups™2. Systems are
organized on a world scale, flouting national frontiers and as such outside
any state or institutional aegis. In order to find their place in a competitive '
market, individuals are lead to develop strategies of legitimization in the
face of structural, social or identity-related constraints.

The multiplication of capoeirastructures as well as the internal growth
of groups has developed. Capoeira classes are now available in practically

all countries in the world. In large European cities?®, various groups live

side by side whereas structures were set up on the outskirts or in small
towns. Another phenomenon illustrating this globalization is the
multiplication of capoeira “events”. To the annual baptism ceremony
(during which the students receive belts representing their evolutions in
their personal initiation journey) is added a second “internal baptism”,
other meetings, championships, shows, concerts, celebrations. Mega-
events, such as the Bilbao World Capoeira Capu 2006, which gathered
more than 25 prestigious Brazilian masters, are emblematic of the

globalization of capoeira.

» DEBORD, Guy, La société du spectacle [1967]. Paris, Gallimard, 1992, p. 187.

2 Fgrgvez, Acursio, A “Capoeira” da Industria do Entretenimento, Corpo,
Acrobacia ¢ Espetdculo para Turista Ver. Salvador, Acursio Estevez, 2003, p. 127.

2 “Mega.groups” are to be understood as the network structures which are
organized under the direction of a mother structure, located in Brazil, such as the
groups Abada, Senzala, Capoeira Brazil, Capoeira Gerais, Muzenza, etc. '

% Forexample, a hundred academies would coexist around Paris. In 1999, Vassallo
listed about fifieen Brazilian teachers in Paris and five in the middle of the 1980s.
VassalLo, Simone Pondé, Ethnicité, tradition et poivoir: fe jew de la capoeira & Rio de
Janeiro et & Paris. Thése en anthropologie sociale et Ethnologie, Parts, EHESS, 2001,

45



The pioneering experiences of the 1980s and its contemporary
internationalization demonstrate that this Afro-Brazilian practice can no
longer be considered just a passing fad. Thus, the contemporary global
context characterized by mobility and also by promotion through the
media, has facilitated the boom of capoeira far away from its place of origin,
but at the same time has also made it more homogenized. This
standardization is a trend which is counterbalanced by the implantation of
capoeira in every one of these new European spaces. Indeed, the
integration of Brazilian is accompanied by a local adaptation process of the
practice. These contextual adjustments stimulate “innovations”, Thus,
the “idiosyncrasies” makes it possible to mark differences, favor identity
distinctions and consequently divide and enlarge the market. Therefore, to
the apparent homogenization of a global capoeira answer the
particularities of each local context created depending on places, actors and
their own circumstances, which allow groups to stand apart. Now, what
does the permanent reference to the original culture of the practice reveal?
What is the relationship between Europeans and the “Other”, the one
coming from somewhere else, from «festive, sunny, cheerful Brazih? What ,
is the relationship to the exotic imaginary construct he represents? -

’

The sale of a “cultural good”

Capoeira is marked by its origins. «In the eyes of the world, Brazil is
a festive country and in the eyes of the Brazilians their country is the
country of celebrations»?®, Thus Henou does not hesitate to state that
capoeira «offers its exoticism tinged with novelty and even better with
primacy, its original and primeval exoticism to our Western demands,
partial to interracial mixing»?s,

The phenomenon can be dealt with in terms of “cultural goods”.
The expectations of European capoeirisias create a form of culturgl
patronage system, to which the transmitters answer by adapting their
offers of teaching. The merchandizing of the practice in these new

# For example: the technical “marking”, which has replaced actual blows, in a
field study in Lausanne. ACETI, Monica, La Capoeira dans la perspective théorique
de . Elias: analyse de Févolution de la violence corporelle lors de whaptémes» ay sein
d'un elub vaudois, Suisse (1994-2005). CESH (Buropean Committee for Sports
History): Sport and Violence, Séville, 2005, URL: www.cafyd.com/HistDepor-
te/htm/pdff3-1.pdf (accessed April 14, 2008).

% NIEHAUS, Grégoire, Le Brésil dans les yeux et le quotidien des Frangais,
on-going thesis, :

* HENoU, Jessica, Pratigues de corps, pratigues communautaires, étude
comparée de la danse Hip Hop et de la Capoeira. In; DORIER-APPRILL, Elisabeth
(éd.), Danses datines» et identité, d'une rive & Uautre... Tango, cumbia, fado, samba,
rumba, capoeira... Paris, U'Harmattan, 2000, pp.119-133, p. 124, :
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contexts of implantation brings new perspectives for the profession of
capoetrista. Capoeira, as a “cultural good” constitutes a true commercial
niche??, «Culture, which has entirely become merchandised has also to
become the leading product of the spectacular society»?®. In this form of
“cultural market”, we can find training courses of capoeira, forro,
samba, workshops of instrument making, Portuguese lessons and
celebrations with Brazilian concerts or shows of batucada (orchestra of
Brazilian percussions). The development of this new cultural
industry? also includes the by-products surrounding capoeira®, The
characteristics of the “merchandizing” of capoeira can take the shape
of forms of marketing, the apparition of a copyright or a managerial
system including online registrations, a computerized system of
subscription, the use of sponsors, etc. The merchandizing of the
activity, linked with an increase of capoeiristas in Europe creates
effects of competition. This escalation develops a trend of “more and
more”, so it means bigger, better organized events, with more
students, more guests, more performances, more celebration, and
more cultural offers. The effects of competition stimulates the concern
of being “the very first”, the quest for attraction, the diversity of offers,
but also symbolic violence, territorial conflicts, discrimination or even'
doping practices. The creation of “cartel-like” organizations makes it
possible to develop reticular partnerships, which act as lobbies and
boycotts of other networks. Indeed the effects of the saturation of the
market develop strategies of compartmentalization and of denial of
rival structures!. Another strategy, specific to the cultural market,
consists in using the label of “authentic product”. The legitimization
through reference to tradition is at the root of the functioning of -

21 Pyess articles regularly points out the “warmth” and the. “seduction
elements” in capoetra shows: «Enter the trance. Brazilian martial art oscillating
between acrobatic fight and ritual dance, capoeira fascinates and seduces. Hot
demonstrations in every meaning of the word above Lausanne (...) But it remains
that this art possesses all the ingredients to seduce: spectacular game, humor, dance
ond music; the cockiail attracts ond gets you drunk like a strong caipirinha»
(24Heures, LA DER, July 13, 1994). o

% DEBORD, G., La société du spectacle, op. cit., p. 187.

% WAaRNIER, Jean-Pierre, Lo mondialisation de la culture. Paris, La
Découverte, 1999, ’

% Some examples taken from field observations: Paris, March 2008, 5€: admis-
sion to participate to the roda and to the forro night; Lausanne, 4 berimbau-making
workshops are proposed from January to April 2008; 80 CHF to attend a workshop;
Torino, March 6-9, 2008, «Batizado ¢ troca de cordas, stage com Maestri, Samba-
Maculélé,-rodas spettacoli ¢ molto altrob Event: 60€, day attendance: 30€, etc.

# Master Camisa, leading the Abada group, which is the largest capoeira
asgociation in the world, with over 40,000 members {www.ahadaca-
poeira.com/html/aba.html, 13.04.2008) has an autonomous organization.
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capoeira Angola, but can also be found in the regional line. The people
invited to a baptism will legitimize this event thanks to their “degree of
authenticity” as well as their “pedigree”, which include their reputation,
career and mvolvement in the world of capoeira. The “authentic”
capoeirista displays the rituals, cultural codes and habitus of their
Afro-Brazilianism. These ethno-cultural characteristics trigger the
interest of Europeans who make them their own via a process of
Incorporation. Initiation journeys are opportunities for Europeans to
meet other native capoeira players, to mix with “authentic” capoeira
Masters and to bring home these “unforgettable moments”, These
experiences compose the “cultural lot” of the follower on the path of
initiation. According to Estevez32, this form of “cultural tourism” is not
predatory. In these wexchanges», «packages» are organized for the
«customers»: «when people get here, a whole cultural schedule has
already been prepared not only including the most basic fundamentals
of capoeira, but also some circuits ranging from environmental tourism
to carnivals», In Brazil, a “market” of capoeira has set in and it offers
different niches depending on the degree of authenticity asked fop by
the traveller®. Shows on stage and inclusive tours®, or the soje of “fully
equipped” time slots, so-called by Debord, are more touristy versions,
whereas the «initiation training course’ from a few months to several
years, entails the integration of the adept into an academy, the learning of
the language and his or her getting familiar with the local codesss,
Therefore the European academy of capoeira can be compared toa
“cultural business” specialized in “ethnic commodities”. The trans.
formation of a cultural good into a trade good allows Brazilians to
reach goods specific to the consumption culture (brand shoes and
clothing, sports car, stays in luxury hotels in Brazil). The profit made
through this capoeira market allows them to reach the goods and
comfort of industrialized societies. Thus the sale of “cultural goods”
turned out to be a fundamental element in the process of expansion of

% ESTEVEZ, A., A “Capoeira”de Industria do Entretenimento, Cor 3 7
¢ Espetdculo para Turista Ver, op. cit., p. 84, bo, Acrobacia

% During a one-month field observation, more than 50% of the stu
classes of capoeira Angola at the FICA of Master Valmir had fo
(Salvador, July 2005), :

% In addition to visits of capoeira academies, these trips include cultural
activities such as the entrance in a favela, visits of a terreire de eandomblé, forro
nights, Brazilian concerts, ete. ’

% Europeans longtime travelers usually tend to adopt the lifestyle of the natives

dents taking
relgn origing
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capoeirg all through this research study. This phenomenon meets a
contemporary trend that we find in other ethno-traditional practices,
such as oriental dancing, tango or salsa®.

Mobility and “business” of the capoeira market

In Europe, capoeira has entered a third phase. It is characterized by
the stakes and tensions generated by the act of balancing established
pioneers, waves of arrival of young Brazilians and the rising number of
locally trained European students. The financial situation of individuals
depends too on the success of their civil integration®. To the time factor is
to be added the proficiency of the teacher and the quality of his work
network. Baptisms are opportunities of friendly meetings and professional
exchanges between teachers. The period from April to June brings some to
answer numerous invitations:

From Easter on, we wont get a weekend off. We're leaving every
weekend., We're visiting all those who attended our baptism. Its an
exchange. And then, during the week, il never stops. Every morning, it takes
me at least two hours to clean the academy. That's how i is; they want it to
be clean. Ttalians, they're like that here. We can't afford to hire someone for
the moment (Field observations, Italy, teacher’s wife, March 2008).

The schedule can be tight, and sometimes individuals can be
brought to choose between two events taking place simultaneously,
T_he profession of networking capoeirista demands mobility and brings
him to makes numerous business trips all over Europe:

I was in Brussels, Turin, Poland, and Warsaw. From now, I'll
follow on (every weekend) ... with Montpellier, our baptism, Paris,
Copenhagen, Lisbon,... Soon I'll know all European cities! Yes, well...
all the airports and all the gymnasiums of Europe! (Laughs) (Field
observations, Lausanne, Master, March 2008). '

The financial remuneration of these training courses vary greatly,
ranging from an exchange system of presence to thousands dollar
salaries for the most famous masters in Brazil. The price of weekly
classes also varies greatly depending on spaces, audience and the level

% PrLissoN, Michel, Tango. Du noir au blanc. Arles, Cité de la Musique/Actes
sud, 2001; RUEL, Yannis, Les soirdes salsa & Paris, regerd sociologique sur un

monde de la féte. Paris, L’Harmattan, 2000. ) . .
7 Sometimes it is impossible for individual to work in a professional way, due

to the lack of proper documentation in the host country. Most of the Brazilians have
solved this by a marriage with a native woman. '
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of training of the capoeirista®, Differentiating the value of a teacher is
particlarly complex for the owners of dancing schools, martial arts or
fitness centers, especially if they do not belong to the same background:

I have to say it's very difficult to find a good teacher and they're
asking for 70€ an hour and they’re not... You have to know there are two
capoeiras, the regional capoeira and the capoeira Angola, you have to
know that they are like two clans. If they meet, they hit eqch other, big
time. So there is a more aggressive capoeira. They like to goforit. InX,
there are two good capoeira groups, with genuine Masters, because
sometimes it'’s rubbish. In Y. there is a caposira Angola group that
corresponds o the good French capoeira, with a cooler spirit (Pas-de-
Calais, owner of a martial art center, February 2008),

This extract of interview shows a value judgment as well as forms
of legitimization. Thus, this man practicing oriental martial arts
differentiates genuine Masters from bogus ones, the practice he
considers aggressive® from the good French capoeira, etc. Beyond the
differences of more or less legitimized representations specific to each
individual, the governance of this competing flux raises the issue of
intercultural understanding or conflicts, . -

The culturalinequalities of a market that has become competitive

If the space of the roda is supposed to be democratic and
egalitarian, «it would represent the flip side of social order, by
establishing egalitarian relations in which the players would be
leveled»!0; in reality, a hierarchical system is naturalized by state-
ments such as: «One is a born capoeirista, but does not become one» or
«malandragem®, you've got it under your skin». Vassallo remarked
that «these (latter) characteristics are perceived as natural agnd
spontaneous, they reveal themselves as a gift to some, but not others»iz,

% In France, leisure centers ask for a symbolic contribution, The associations
have different fees, depending on the number of trainings per week and the age of
the students. Dancing or martial art schools hire freelance capoeiristas and are
generally more expensive.

% The theme of violence in capoeira and of the different representations provoled.
by a contact game depending on the players and the contexts was analyzed in: ACETI
Monica, Léessor de la capoeira en Europe: wajustements contextuels» des codes de jey eE
évolution des formes de violence, «Esporte e Sociedade», 3), 7, 2007-2008
www lazer.eefd.ufr.br/espsoc/pdfles703.pdf (accessed April 14, 2 ) ’

* VassalLo, 8.P., Ethnicité, tradition et pouvoir: le jeu de la capoeira & Rio de
Janeiro et & Paris, op. cit., p. 273.

o Makvubngemchmaeﬁzmthemmmmwcﬁmofnﬁschieﬁbeuayalmdmks.

2 VASSALLO, S.P., Ethnicité, tradition et bouvoir: le jeu de la capoeirg & Rio de
Janeiro et ¢ Paris, op, cit., p. 258,
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These representations are built on a system of distinction and
legitimization through criteria of negritude, Brazilian nationality and
masculinity. Ultimately, the values of egalitarianism and community
of the roda do not coincide with this system of hierarchy. Even though
Europeans incorporate «um jeito brasileiro de aprender a ser»*3 to some
extent, the natural cultural baggage of Brazilians plays an important
part in the advertisement of the product. However this cultural
character, in anthropological meaning, also brings disadvantages:

So there are advantages and disadvantages. It takes some time to
explain. Being Brazilian is better to practice capoeira. But to give lessons,
here we're talking about teaching, about pedagogy. In order to teach French
people in France, you have to know what you're dealing with, For me, from
what I saw -and I know French people a little- the Brazilian who's teaching
like in Brazil, this is not going to work. I saw a lot of mistakes happening.
You have to be an educationalist. We're in France. We're in France, not in
Brazil, You have to adapt to the country you're teaching in. It's not like in
Brazil. They came like stars. I know the first Masters who have
understood... [how to adjust to & French audience] (Interview, French
Professor, 20 years of experience, February 2008).

Another cultural disadvantage or social factor of integration’s difficulty
results in the working-class origin of most capoeiristas who decide to try
their luck in Europe. The solving of administrative, logistic and
Professional issues requested by the organization of a space of capoeira
teaching is facilitated for the natives, whereas Brazihans migrants
encounter difficulties to integrate themselves professionally due to their
lack of linguistic, social, political and administrative knowledge.

The globalization of the capoeira market also stimulated strategies
of professionalization close to the merchandizing of private structures:
administrative management, structure of the tasks, adaptation of the
offer through the rise and the diversification of lessons, etc. However,
this trend of patron-client relationship is to be found mainly in
associations (Law of 1901, for France) and so it is nonprofit. Voluntary
workers constitute most of the work force of associations and classes
are taught either free of charge or for symbolic compensations. When
the structure counts enough members, it can then guarantee a salary
to the teacher. However, the profession of capoeirista is executed in
conditions of relative precariousness:

The problem is, we have no recognition. It's unfortunate for us all.
Tve to have a normal job and in the evenings Ido some voluntary work

¥ BARBIER], César, Um jeito brasileire de aprender a ser. Brasilia, DEFER/
GDF,1993.
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in capoeira. That'’s not easy. There’s a big need and a lot of groups. I'm
working as a sales rep. Iinvest in the association of capoeira, It’s a lot of
work (Interview, Portuguese teacher, February 2008).

The income is unstable because it depends on the regularity and
the number of students, despite the willingness and sometimes
generous support of the members of the association:

We stopped offering classes because it wasn’t possible any more. I
spent so much time and tremendous amount of energy. I can’t recall all
the times he missed his train and never even informed me. I was
waiting ot the station... Then, with group X, but they’re very expensive,
We're talking 160€, and add the cost of the trip, 25€. We were asking 15€
a month for children and 30€ a month for adults to our members. That's
not a lot, but people are demanding. It’s a mentality in X. Over 35
members at the beginning of the semester, 10 are paying, but the others
are thinking, there are so many free sports, free activities, why should I
pay? So only 10 out of 35 are paying. The association wasn’t working. I
putl my own money into it, you know, so that we could continue for 4
years, more than 1000€ a year for it to work. At the end of the semester,
there were always the same faces, the same 8 people (Interview, French
President of an association, February 2008). :

The activity takes place on the limited time of leisure and hardly
corresponds to the salary of a full-time job#4, Hardships and corporal
risks are part of the job, particularly during shows and demonstra-
tions. The teaching of capoeira is thus sometimes abandoned:

Ichose to get a real job, to change my universe, I'm into fitness now,
Iearn a lot more money. Pm still keeping capoeira., -my little capoeira
touch... Maybe if I could have founded a big club... Isaw no future in it
For me, it’s a clandestine sport. I'm not saying it’s impossible to be g
professional in France. But I iried... (Interview, French Professor, 20
years of experience, February 2008). _

But this professional activity is already more valued in Europe
than in Brazil:

1 have no official diploma in France. I have a certificate from my

- Master with the number of years, my grade in capoeira, Unfortunately
here we live more like artists, we remain dancers. Evenin Brazil, there’s
no official recognition. But capoeira is practically ¢ Drofession. A lot of
Brazilians leave exactly because they don't have a recognized status in
Brazil. Over there you're still considered as a siqve descendant. People

“ Somecan manage two to three classes a day, cumulating about twenty hours a
week (w“_rw.capoelra~gerajs‘conu’les_courslhoraires_et_lieux; www.capoeirart free, fr/
pagehoralrescoursbleu.html). Most of them do not teach more than ten hours a week,
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should know that capoeira is beneficial on a psychological, educational
level. It should be taught at school, like football (Interview, Brazilian
teacher, February, 2008).

Moreover a capoeira curriculum can offer an interesting alternative for
young people in situations of failure at school. The approach reminds of
social projects organized by some masters in Brazil, which enabled
youngsters from disadvantaged social backgrounds to acquire an
ascendant social mobility45.

The titles of master, foreman or professor attributes a “social
recognition” important for their beneficiary. However, exploring the
balance between social prestige and the pitfalls of a precarious job leads
to the problematic of the intercultural adaptations, depending on the
disadvantaged socio-cultural origin (low school diploma, informal
capoeira title). Indeed, the prestigious status of master is not always in
correlation with a comfortable social situation. These «work diplomas»
offer a «relatively ambiguous status... unlike musicians or dancers,
capoeiristas are not on short-term contracts... It’s only normal, they are
outside the system». The dilemma raised by this capoeira teacher is the
following: «In “regional capoeira”, which wanted to be official, legal,
legislated, there are recognized diplomas. On the other hand, the capoeira
Angola, coming from the people, affirms that at the root of the history of
capoeira there is this principle: its own status is not to have a status..»
(Interview, French teacher with foreign ethnic origins. February 2008).

The absence of legitimacy of these traditional ways of training
penalizes individuals when they apply for French jobs linked with the
Ministry of Education, such as schools and leisure centers, as is shown in
this extract: «Recently, someone came to see me teaching capoeira in a
school. He asked if I had a diploma, and when I said no, I felt their gaze.
That was obviously @ problem». The interlocutor here has a ten-year
training in capoeira. But the mayor’s office chose to hire «young people,
with State Diplomas practicing karate. They hired a STAPS student
[Science et Technique des Activités Physiques et Sportives]. It's derogatory
for us, we have no alternative. The mayor's office is protecting itself in terms
of insurance. These young people are not confident; they have no recognition
[in the capoeira arena). We can see how societies are reenacting [history}.
We're subjected to pressures. Capoeira managed to get out [of oppression), {0
migrate to us and now, there’s something else to oppress it [the fact that
individuals with a State Diploma are preferred]. There’s a lot of formatting
here. They want to format something that had managed to be born out...
of popular culturen.

# Referring for example to the social project Grupo Boa Vontade, from Master
Canelso, Natal, Brazil. '
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This case illustrates the tension between formal recognition
(institutional diplomas) and knowledge obtained through non-formal
education, like in the case of the transmission of capoeira. To ignore
the «walidity of this knowledge of popular culture» is «to sentence them
to silence, to obscure them (...) for them not to be recognized as trans.
mitters of value and, as a consequence, stripped of dignity»4s. This
mechanism which, according to Abid, conditions Brazilian society,
«represented by its institutions and official organs, through q
rationality heiress of a positivist, colonial and Eurocentric traditions -
can interfere on the teaching conditions of capoeira in Europe,
especially in institutional and school environments??.

Professional stability thus depends on a recognition that is to he
built and protected day after day. The professionalization of the
structure, therefore its “academization” is a solution implying a real
work on professional management, but questions the symbalic values
of the capoeira, as a fight art escaping formatting.,

The paradoxes of the profession of capoeirista

The historical and legendary past of capoeira, as an instrument of
freedom against oppression, domination of colonizers in what was an
elitist white society, conveys imaginary representations in Opposition
to “academization™s; :

-..others deliberately look for teaching in public spaces, outdoors, to
object to the ‘academization’ process of the Afro-Brazilian fight. Others
are turning to popular spaces and culture, demanding that their
middle-class students get acquainted with ghettos and favelys, dance
popular dances and appreciate traditional dishes. People regard thig
capoeira as freer’ since it does not submit to the requirement of the
dominating society, or, if one may choose to call it 80, of the “system”.

Thus, the profession of capoeirista in an academy conflicts with the
representations based on the legendary origin of capoeira. Amongst
the many polemic debates about this origin®, the most common

® ABID, P., Capoeira Angola: cultura popular e jogo dos saberes na roda, op
cit., translation of the author, p. 222, T

7 Thidem. ’

8 Vassalro, 8.P., Ethnicits, tradition et pouvoir: le jeu de lu capoeirg & Riode -
Janeiro et & Paris, op. cit., p. 262,

% «Over more than 300 years of quzilian fight, it is not possible find elements,
Even about its inﬂuenqes. its origins under the nationgl territory or even the proveof
Lhe existence in theAfnca‘n continent» (ARAUJO, P.C.; FACHARDO JAQUEIRA, A R., The
fight of Capoeira: reflections concerning its origin, op. cit., p. 131).
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version states that it was created in colonial Brazil as a means of
defense by Black people. Influenced by ritual African dances, capoeira
would have been developed as a means of resistance and survival to
Portuguese oppression. Its origins turned it into a symbol of freedom
from the oppression of slavery. This myth shared by nearly all current
capoeiristas «grew stronger during the 1980s with the significant
growth of the negro movement in Brazilian society®. Even if from a
scientific point of view, «myths, in nothing, contribute for the explanation of
the origin of one subject with great socio-cultural meaning in Brazib»l, the
legendary origin of capoeira has its importance since it is spread by
Brazilian masters and professors, the transmitters of knowledge, and it is
assimilated by the students and the audience. It thus constitutes the
reference and meaning systems of the “world” of capoeira. The heroic past
of African slave rebellions offers a space of metaphorical identification, by
being presented as a form of resistance to exploitation and to any form of
oppression: segregation, capitalism, globalization, pollution...

Yet if the «capoeirista is a dissident» (extract from an interview,
French Professor, March 2008) refusing indoctrination, he para-
doxically finds himself in systems of academies whose regimes are .
hierarchical and partitioned: the system of acquiring belts showing the
evolution of the students can be associated to a form of militarization
that can also be found in the wording “system of graduation”. The codes
of deference which accompany the rise in rank of the student pertain to
a hierarchical system. Vassallo points out this tension: '

The whole world of capoeira is a construction space of the self and of
individual status. Despite the tolalitarian aspect of this social
organization, the individualization acguires there o fundamental
dimension: it is only through differentiation that one can become
“someone”, acquire prestige and move up in the hierarchy. The basic
essentials are the fight from anonymity and the construction of a
reputation. Thus, people practicing capoeira live a permanent tension
between autonomy and subordination to the hierarchy®®.

These situations of tensions lead to conflicts when the indi-
vidualistic values of the participant are opposed to the values of the
academic affiliation, of a hierarchical and community-like type. The
identification to the concept of individual freedom can be even more

% ALRERT Dias, Adriana, Mandinga, Manha & Malicia, uma histéria sobre os
capoeiras na capital da Bahia (191 0-1925). Salvador; EDUFBA, 2006, p. 131

{author’s translation). _ ) )

51 ARAUJO, P.C.; FACHARDO JAQUEIRA, AR., The fight of Capoeira: reflections
concerning its origin, op. cit., p. 181. ) _

2 VassaLLo, S.P., Ethnicité, tradition et pouvow: le jeu de la capoeira & Rio de
Janeiro et & Paris, op. cit., p. 253.
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pronounced since it can also be found on the one hand 1 neoliberal
western society and on the other hand in the legendary Afro-Brazilian
origin of the practice. From then on, the separation between the
individual and the group results from that incompatibility and reveals
situations of cultural pluralism, even clashes of civilizationss, In the
case of affinity, the individual rallies for the values of the group, and
identifies with the codes and norms of the structure. Intermediate
solutions between conflict and affinity are the most interesting,
Indeed, when people practicing capoeirg experience tensiong between
the two “worlds”, the situations enacted within the roda under the
social control of other individuals, opens an original intercultural
space of mediation, by offering possibilities of negotiations and
diplomatic regulations in the meaning of Bruno Latourst, -

A roda de capoeira, from interaction space to intercultural
dialogue?

As the intercultural experimentation space of the capoeira, the
roda both duplicates and simulates the real world within a limited
space and time. Games enable the interactive meeting with the
“Other”, in corporal action as well as in symbolic exchanges, depending
on the language codes and precise body movements negotiated and
renegotiated before, during and after the roda.

The roda, as a relatively flexible collective experimentation space can
be a place of identity promotion. In this sense, the incompatibi]jty
between individualism and hierarchical authority becomes an oxymoron
since the individual precisely fulfills himself in the interactivity of the
exchanges within a collective which will enable him to be recognized. The
roda becomes then a protected space of experimentation of the gelf and of
negotiations of cultural differences. Referring to the game of capoeira
Angola, Abid considers it «an “incomplete work of art”, since it is
constantly redone with each meeting of two “artists” who express their
feelings through the corporal dialogue which is established between the
two of them, revealing each his own characteristics: cultural Signs tattooed
on their bodies, their unique gestures»ss. In this way, the conformation of
the roda de capoeira as an “interaction rite” in the sense of Goffman

% CHORON-BAIX, Catherine, Le choe des mondes. Les amateurs de hoxe
thailandaise en France. Paris, Kimé, 1995,

5 LATOUR, B., Un monde pluriel mais commun. Entretiens avee Frangois
. Ewald, op. cit. '

% ABID, P., Capoeira Angola: cultura popular e jogo dos saberes ng roda, op.
cit., translation of the author, p. 200,
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creates conditions of self introduction and exchange?. It, nevertheless,
lies with the actors to attribute the finality of their participation in this
ritual interaction to an intercultural dialogue during which the aim 1s
to learn the encounters? and not to learn the culture of the other.
Interculturalism is opposed to multiculturalism, restricting itself to a
simple juxtaposition of different cultures. The various modalities of
practice of capoeira (techniques, identity, consumption...) offer
different expression spaces. These alternatives stimulate identity
stances and develop various forms of negotiation (conflict, exclusion,
cooperation, exchange, subordination...) in the world of capoeira.

The study of the diffusion of capoeira in Europe contributes to the
understanding of the objectives of multiculturalism or intercul-
turalism that pervades European society.

So, the practice of capoeira, allowing access to a multiplicity of
identity values and allowing to operate individual choices, seems
especially fit to meet the demands of an hypermodern society. If the
social tendency characterizes the heterogeneity of opinions or the
crumbling of values®s, it remains-that it is a process of identity quest.
Thus, the practice of capoeira allows ephemeral groups to recover an
identity, sometimes temporary, but that could, for a moment, enable
an affirmation of the individual and offer stable, but not normative,
benchmarks. The capoeira activity favors spaces suitable to the
creation of niche logic making it possible to answer the “reflexive”.
needs of hypermodern individuals.

Could the roda offer a receptacle space «implying a more proce-
dural, reflexive and “understanding” democracy, which would take
into account the way individuals themselves represent their situations,
their behaviors, their own actions»®? In this sense, 1t would answer the
demands of a mutating cosmopolitan society by allowing the elabora-
tion of partial consensus, in-situ solutions and intercultural dialogue.

By staying in this multiple logic, flexible and in motion, the capoeira
structures will continue to blossom while escaping professionalization.

Monica ACETI
monica.aceti@unifr.ch
Université de Franche-Comté

% GOFFMaN, Erving, Les rites dinteraction. Paris, Les Editions de Minuit, 1974, p. 51.
5 ARDALLAH-PRETCEILLE, Martine, I 3ducation interculturelle. Paris, PUF, 1999.
s8 AacHEr, Francois, La société hypermoderne ou Ces éuénements nous

dépassent, feignons d’en étre les organisateurs. Paris, Editions del'aube, 2000, p. 206,
5¢ Ibidem, p. 207. '
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Abstract

Teaching and learning capoeira in Europe: an intercultural
experience .

The growing presence of capoeira in Europe reveals a phenomenon of
circulation of a Brazilian intangible cultural heritage outside its original
space. Since the eighties, Brazilian capoeiristas have left their country in
order to pass on this activity and to take advantage of the opportunities of
a better life abroad. This migration process has been fostered on one hand
through the creation of “international networks of capoeira” that has
facilitated the insertion of Brazilian newcomers. On the other hand,
however, the insertion of a growing number of European teachers of
capoeira on the market has modified the traditional teaching pattern of
Brazilian teachers. In this process of globalization of capoeira various
objectives, sometimes contradictory, emerged from comparative field
studies carried out in Brazil, Denmark, Switzerland, France, Italy,
Germany and Syria. If the configuration of the roda de capoeira offers a
concrete space of exchange, dialogue and adjustment among individuals
of different cultural origins that can be used for the purpose .of
intercultural education, the space of the rodg is also the place of
negotiations, tensions and conflicts that depend on the context and
channel political, historical or pragmatic challenges.

Insegnando ed imparando la capoeira in Europa: un'esperien-
za interculturale . :

La crescente presenza della capoeira in Europa rivela un fenomeno di
circolazione di un bene culturale immateriale brasiliano al di fuori del suo
haogo d'origine. Negli anni 1980, alcuni capoeiristi brasiliani hanno la-
sciato il loro paese per trasmettere la loro attivita e per trovare, all'estero,
migliori condizioni di vita. Tale processo migratorio, da una parte, é stato
favorito dalla creazione di una «rete internazionale di capoeira» che ha fa-
cilitato I'inserimento dei migranti nuovo arrivati. D’altra parte, lo stesso
Inserimento sul mercato di un numero crescente di insegnanti europei di
capoeira ha modificato lo schema tradizionale d’insegnamento dei brasi-
liani. In questo processo di mondializzazione della capoeira, diversi obiet-
tivi, spesso contraddittori, sono stati evidenziati dalle ricerche comparati-
ve realizzate in Brasile, Danimanrca, Svizzera, Francia, Italia, Germania
e Siria. Se la configurazione della roda de capoeira offre uno spazio con-
creto di relazione, dialogo e adattamento tra individui di diverse origini
culturali, che pud quindi essere utilizzato con I'obiettivo dell'educazione
interculturale, lo spazio della roda & anche luogo di negoziazioni, tensioni
e conflitti che dipendono dal contesto e che veicolano sfide politiche, sto-
riche o pragmatiche, :
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Préalable théorique

Afin de tenter de comprendre un peu mieux ces phénoménes, il
nous semble important de circonscrire notre objet d'étude tout en reve-

‘nant sur quelques définitions nécessaires A une mise en perspective de

la problématique. Nous souhaitons interroger le concept de “culture”
dans une perspective anthropo-cognitive, notamment au travers d'un
modéle épidémiologique des représentations que nous détaillerons
plus loin. Nous couplerons a ce modéle celui d’un principe proposé en
anthropologie et selon lequel toutes les cultures seraient métisses!; el-
les procéderaient par “branchement” de une a lautre, renvoyant 4
Pinfini une quelconque velléité de pureté, ou d’authenticité.

Cette approche nous semble particuliérement féconde car elle conduit
a revoir la notion méme de “transculturation” qui pose implicitement la
question de Pexistence de limites3, frontiéres matérielles ou idéelles qui
maintiennent la pensée dans une vision analytique et trop étanche des cul-
tures du monde et de leurs traditions*. En effet, a partir de quel stade
peut-on considérer franchie, géographiquement et/ou historiquement, la li-

mite qui sépare une culture d'une autre? L'analyse de I'histoire du qua- "

drille, par exemple, est représentative’: enracinée profondément au coeur
de I'Angleterre rurale du XIII¢ siécle, cette danse va rapidement gagner
I'Europe au XVITI® siécle au travers de la Guerre de Cent Ans, pour at-
teindre le Brésil au XIXe par l'intermédiaire de la Cour portugaise, avant
d’y connaitre une diffusion rurale. Subissant de nombreuses influences et
transformations, le complexe du quadrille est extrémement ramifié. Au-
jourd'hui, il en subsiste peu d’expressions en Europe, alors qu’au Brésil,
cette danse est devenue l'embléme des festas juninas (f8tes paiennes du sols-

! Notamment portée par AMSELLE, Jean-Louis, Logiques métisses : anthropo-
logie de U'identité en Afrique et ailleurs. Paris, Editions Payot, 1990,

? Orriz FERNANDEZ, Fernando, Bl huracdn. Su mitologia ¥ sus simbolos, Méxi-
co, Fondo de Cultura Econémica, 1947. Nous emploierons le terme dans le sens du
passage d’'un objet culturel d'une culture 4 une autre, et non dans celui de la persts-
tance d'un objet au travers de plusieurs cultures (qui pourrait constituer une tra-
duction de 'anglais crosscultural).

* Ilnous semble que le terme «intercultureh pourrait étre également question-
né selon cette perspective, car sa construction lexicale induit implicitement I'idée
d’au moins deux cultures bien distinctes (mais selon quels paramétres?). Néan-
moins, nous conserverons "usage de cette terminologie pour signifier la notion de
rencontre entre deux systémes coutumiers et/ou modes de pensées différents. Dans
notre acception terminclogique, «intercultizreb renvoie au contact, alors que «trans-
culturels évoque I'idée de passage. Mais ces deux pseudo-définitions renvoient de tou-
tes facons a celle des limites, bouclent sur elle-méme et le probléme reste entier...

¢ LEVY, Jacques; LUSSAULT, Michel (dirs.), Dictionnatre de lg géographie et de
l'espace des sociétés. Paris, Belin, 2003.

¢ Probablement dénommé country danse initialement, il prend notamment le

nom de guadrilha au Portugal et au Brésil.
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tice d'ét4, christianisées en Féte de la Saint Jean), notamment célebrée dans
la région nord-est du Brésil. Intégrant de nombreuses locutions d'origine
francaise, elle fait lobjet de concours et d'une grande ferveurS. Quelles sont
les limites du quadrille? Quelle est son identité? Peut-on parler d'authentici-
t6? Si oui, en fonction de quelle(s) combinaison(s) espace-temps? Cet exemple
souligne bien & quel point la notion de limite est peu opérationnelle,

Ces considérations nous incitent tout naturellement a examiner et
comparer les différents vocables actuellement en vigueur pour classer les
musiques afro-brésiliennes: musiques “traditionnelle”, “ethniques”, “fol-
kloriques”? Ces terminologies sont-elles véritablement pertinentes se-
lon ce point de vue?? Nous pensons qu'il s’agit avant tout de taxonomies
qui en disent moins sur les objets observés que sur les modes de pensée
de POccident, ses observateurs qualifiés et d’éventuels biais méthodo-
logiques induits. Pour preuve, leurs portées sémantiques respectives
ne se recouvrent pas forcément d'un coté de PAtlantique & Iautre. Ainsi,
au Brégil, méme si la terminologie miusicas tradicionais (musiques tradi-
tionnelles) est d’un usage courant, la notion de folclore (folklore) est la dé-
signation officielle qui intégre, entre autres, les manifestations musica-
les®, on trouve done dans la littérature la notion de misicas folcloricas
(musiques folkloriques). En Europe, elles sont le plus souvent rangées
dans la catégorie «musiques traditionnelles» («extra-européennes», pré-
cise le Ministére de 1a Culture?), mais moins souvent dans celle des “musi-
ques ethniques”, et beaucoup plus rarement dans celle des “musiques fol-
kloriques”, Ces différentes appellations questionnent les conditions de
leur émergence dans les vocabulaires respectifs.

Né au début du XiXe siécle, un intérét grandissant pour les coutu-
mes régionales engendre en Europe un mouvement folkloriste tourné
vers la collecte et I'inventaire de patrimoines en cours de disparition,
Mais son détournement au profit didéologies politiques nationalhistes (no-

8 Nous avons choisi l'exemple du quadrille cax, d’'une part, il est particuliére-
ment exemplaire de ce que nous gsouhaitons montrer, et d’aut}-e‘ part, il constitue un
lien quelque peu oublié (mais profond et vivace) entre le Brésil et la Frar;ce.

7 Bouyrs, Etienne, Le sens du son. Musiques traditionnelles et expression popu-
laire. Paris, Fayard, 2007; MORTAIGNE, Véronique, De linfluence des musiques du
monde sur les musiques actuelles. In: Les musiques du monde en question. Paris,
Maison des cultures du Monde, 1999, pp. 37-44; AUBE!{T, Laurent, Lo musique de
lautre. Les nouveaux défis de Vethnomusicologie. Genéve, Georg Editeur, 2001.

# Cf. la Commission Nationale pour le Folklore (Comissao Nacional de Fol-
clore) qui est 4 Vorigine d’une sorte de charte du folklore brésilien (dont la premiére
version remonte & 1951). : -

 En 2000, lors des épreuves de examen aux fonctions de professeur de mu-
sique (niveau C.A.), le Ministére Frangais de 1a Culture a officiellement réparti les
candidats selon deux catégories: «musiques du domaine frangais» et «musiques ex-
tra-européennes». Dans cette dichotomie malheureuse, que deviennent les cultures

européennes non frangaises?
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tamment allemande — cf. la Volkskunde et Tidéologie national-socialiste — et
francaise — doctrine pétainiste) ou locales (valorisation patrimoniale théa-
tralisée a vocation touristique), Ia «fin des terroire9, la démarche “muséale”
de nombre de collecteurs vont sceller une partie de son destin terminolo-
gique. La notion de “folklore” (et ses déclinaisons) intégre aujourd’hui une
connotation péjorative en Europe, notamment dans le milieu scientifique, ou
elle est associée & une étape un peu honteuse de la démarche ethnogra-
phique frangaise!l, alors que le Brésil le considére officiellement comme une
science!?, Quant 4 la notion de “musique ethnique”, il nous est impossible
d'analyser ici en profondeur les nombreuses controverses qui lui sont atta-
chées. Elle constitue cependant un excellent argument en faveur de notre vi-
sion d'un monde oti la question des limites pose probléme.

Fmalement, nous retiendrons simplement de toutes ces expressions ce
qu'elles véhiculent potentiellement comme représentation de I'Autre. En ce
sens, méme si Fon peut effectivement considérer un certain nombre de gra-
dations sémantiques qui les hiérarchisent (plus ou moins péjorative, ou poli-
tiquement correcte), elles sont toutes chargées d’un imaginaire et d'un exo-
tisme qui les distinguent, pour Ia grande majorité des Francais, de la tradi-
tion occidentale savante. L'exotisme est d’ailleurs parfois 4 considérer sur un
plan local: que I'on songe, par exemple, 4 1a méconnaissance des populations
urbaines de certaines traditions frangaises rurales originaires du méme dé-
partement, comme la ripataoulére du Sud de la Gironde par les habitants de
Bordeausx, ou la surprise dun public découvrant des traditions issues de ré-
gions un peu éloignées, comme les danseurs costumés d’un «cercle» de bagad
breton en prestation dans le sud de la France.

Mais évoquer la notion d’exotisme nécessite d'ouvrir une parenthése
afin d'en mieux préciser l'acception: apparu au cours du XIXe siécle, le
terme désigne en réalité une posture trés ancienne qui voue un intérét su-
perficiel empreint de snobisme a ce qui est extra-occidental. Déja trés en
vogue au XVI° siécle grace aux nombreuses découvertes des explorateurs, il
sera finalement érigé au statut de mode au début du XX¢ siécle!2, comme

10 WEBER, Bugen Joseph, La fin des terroirs: la modernisation de la France ru-
rale (1870-1914). Paris, Fayard, 1983, :

" AUBERT, L., La musiquee de I'nutre. Les nouveawx défis de lethnomusicologie, op. cit.

2 La charte du folklore brésilien de 1995 évoque néanmoins la notion de gru-
Ppos parafolcldricos (groupes parafolkloriques) dont les membres «ne sont pas por-
teurs des traditions représentéesr. La charte recommande que «ces groupes ne
concourent pas avec les groupes populaires» et qu'a chaque représentation, soit clai-
rement mentionnée la nature du groupe. Néanmoins, la charte admet, que ces grou-
pes constituent tout de méme une alternative pour la diffusion des traditions brési-
liennes, que ce soit sur le plan pédagogique ou... touristique. Carta do folclore. Sal-
vador da Bahia, Comissdo Nacional de Folclore, 1995, .

3 Cet exotisme “impressionniste” est vivement combattu par Victor Segalen
(1878-1919) qui préne de considérer FAutre pour ce qu'il est, et non pour sa diffé-
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une sorte de symbole de la fin d'une époque coloniale. Méme si T'exotisme
ne connait plus aujourd’hui une telle médiatisation positivée, 1l reste
néanmoins Pexpression dun désir d’altérité qui se manifeste sous de
nombreuses formes, comme celles que nous examinons a présent.

La parenthése étant a présent refermée, revenons sur la question des
frontiéres et les paradoxes issus de leur négation: si le probléme des limi-
tes ne révéle quune interpénétration totale et inextricable des pratiques,
des modes de pensée, de leurs histoires et de leurs territoires, il nous faut
bien choisir une régle pour circonscrire notre objet d'étude. Notre ré-
flexion nous a conduit & sélectionner le concept — emprunté au monde de
Tentreprise —de “communauté de pratique”¢: celui-ci nous semble consti-
tuer un pis-aller d'objectivation car il est souvent possible d'identifier et
de dénombrer les acteurs d’'une communauté donnée'd, Cette maniére de
structurer le réel nous semble particuliérement puissante, car «la cilture
définit une singularité collective. Collective, elle correspond & ce qit'un cer-
tain nombre d hommes partagent; singuliére, & ce qui les distingue dau-
tres hommes»'6, Dans le domaine des musiques afro-brésiliennes, la cir-
conscription que nous retiendrons se limitera a la sphére des “musi-
quants™!7, Cette limite posséde Pavantage de rester valide dans le cas de
musiques sacrées!s, méme sila dichotomie entre ces derniéres et les mu-
siques profanes est questionnable en raison de la trés forte pénétration du
phénoméne religieux dans lensemble de la vie brésilienne.

Considérons a présent une autre limite: sur un plan macrosco-
pique, il semble assez pertinent, au moins par souci pédagogique, de
concevoir une opposition entre cultures «européennes» et celles issues

rence (évaluée d'ailleurs selon des critéres occidentaux). ¢f. SEGALEN, Victor, Essai
sur Vexotisme. Paris, Fata Morgana, 1978,

4 WENGER, Etienne, Communities of practice: learning as a social system,
«Systems Thinker», (9), 5, 1998 (www.ewenger.com/pub/pub_systems_thinker._wrd.doc).

16 Méme si nous aurions tendance a écrire le mot «pratique» au pluriel, dans la
mesure oil, méme si une communaute se centre autour d’'une pratique principale,
elle en invoque nécessairement d’autres, corollaires mais souvent essentielles. Ain-
si, dans le cas d'une Ecole de Samba de Rio de Janeiro, il est difficile de séparer les
pratiques sociale et artistique tant elle sont intriquées. Encore plus difficile est la
thche consistant a essayer d’en hiérarchiser I'importance qu'elle revét pour ses ac-
teurs, méme si de nombreuses publications historiques et sociologiques brésilien-
nes tendent & privilégier une dimension sociale spus-tend}le parune forme de résis-
tance culturelle, elle-méme opérée par des pratiques artistiques.

18 AuGk, Marc, Le sens des autres. Paris, Fayard, 1894, p. 90. )

17 Musiciens pratiquant la musique, quels qg‘en soient le statut et le niveau
musical, Pour simplifier, nous utiliserons né’anmm‘ns le terme de «musicien», terme
auquel nous adosserens ici une acception se_manth}le générique,

¥ Que ce soit dans le domaine des musiques dites «profanes» ou «sacrées», le
statut du musicien est assez clairement défini. Il est rare que des individus exter-

nes au groupe viennent y jouer spontanément.
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de la diaspora africaine. Mais 4 y regarder de plus prés, il ¥avére d'une
part, qu’aucune de ces entités ne peut convoquer la moindre pureté, et
d’autre part, que I'Europe (quelle Europe?) n’affiche pas une véritable
homogénéité dans son rapport a lAutre. De plus, en France, les diffé-
rentes communautés de pratique, généralement organisées sous la
forme de groupes de percussion, possédent chacune une histoire et un
positionnement singuliers, qui s’articulent plus ou moins avec celle de
leur région d'implantation. On ne peut donc considérer qu’une faible
homogénéité, qui s’exprime sous la forme de tendances qui doivent étre
analysées au cas par cas. Néanmoins, nous ancrerons notre réflexion 3
notre propre expérience du terrainl?, qui nous a offert la possibilité de
percevoir des régularités statistiques francaises et en observer des
équivalences dans d’autres parties de 'espace européen. En réalité,
aucune étude ne semblant avoir été réalisée sur le sujet, nous ne possé-
dons pas de véritables statistiques issues d’études systématiques et
objectives, mais ces communautés de pratique étant relativement pré-
sentes sur I'Internet, il est assez facile de les dénombrer et en analyser,
sinon le discours, au moins le répertoire musical. Une telle action de-
vrait, sans nul doute, confirmer nos intuitions. : : h
Mais de telles extrapolations, ou transpositions, ne sont pas envi-
sageables entre danse et musique, et nous avons choisi de ne traiter
que la dimension musicale du phénoméne. En effet, méme si dans le
domaine des traditions “transplantées” ou “empruntées”, de nombreu-
ses relations et similarités lient la pratique de la danse a celle de la mu-
sique, il nous parait impossible de les traiter conjointement. Par
exemple, en France, I'adoption et la réappropriation de danses brési-
liennes en couple ont une histoire beaucoup plus ancienne et presque
totalement sans rapport avec celle de la pratique (encore timide) de
danses afro-brésiliennes de carnaval?0. La premiére est avant tout liée
& une période oui Pexotisme européen va coincider avee 'exportation au
Bresil de la polka, qui «symbolise le passage des danses collectives (du
type du quadrille) aux danses de couple. Mais surtout la polka, plus que
la valse, permet aux danseurs d’'exprimer leur sensualitér®!. Ces danses
de couple d'outre-Atlantique, dites “latines”, constituent aujourd’hui

1% Nous cumulons plug de quinze ans d’expérience {dont une dizaine en tant
que professionnel) dans la pratique et I'enseignement des musiques afro-brésilien-
nes, expérience qui fut notamment constituée de nombreux voyvages en Europe et
bien entendu, au Brésil.

% 1lexiste également une pratique presque anecdotique de danses sacrées, et
les danses populaires non carnavalesques émergent trés lentement.

2l Cazes, Henrique, Le choro, rythmes européens et accent brésilien. In: DREY.
FUS, Dominique (dir.), MPB, musique populaire brésilienne. Paris, Réunion des mu-
sées nationaux — Cité de la Musique, 2005, p. 75.
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un sous-ensemble d’une discipline artistico-sportive a part entiére, ex-
trémement codifide et plutdt figée??, et presque entiérement décon-
nectée de ses différentes racines. La seconde est directement en lien
avec Iémergence de groupes de percussion qui, pour quelques-uns
d‘entre eux, vont recourir 4 des danseuses pour augmenter leur attrait
vis-a-vis d'organisateurs de manifestations. La dimension chorégra-
phique est ici largement secondaire. Cet exemple posséde deux vertus
il montre qu'au sein méme de Ihistoire de la danse brésilienne trans-
plantée, il n'y a pas de réelle homogénéité des phénomeénes, de leurs cau-
ses et conséquences. Il montre également que musique et danse, malgré
leur lien évident, ne partagent en vérité que peu de points communs et
sont donc a considérer de maniére séparée. Pour Pheure, nous nous
concentrerons sur la premiére et notamment 1a maniere dont elle est
donnée & entendre d’une part, et comment elle est recue d’autre part.

Les communautés afro-brésiliennes partagent un ensemble de prati-
ques explicites qui ne sont que la partie émergée dun iceberg culturel: la
partie cachée — la culture implicite — en constitue la fraction la plus impor-
tante. Il s'agit de la part culturelle inconsciente acquise par un individu im-
mergé dans une culture donnée. Autrement dit, 'individu se comporte en
'f'_:mction de codes dont il 'a pas —ou plus—conscience, tant ils Iui sont fami-
liers (il est important de noter que notre propos est absolument détaché de
toute considération psychanalytique)?. Une prise de conscience intervient
parfois, mais elle est généralement due au contact avec un observateur
etranger 4 la culture (comme un ethnologue, par exemple). Nous verrons
que cette part implicite de la culture, formée de savoirs implicites, cons-
titue un véritable ohstacle a la perception exogene.

Genése et diffusion des musigques afro-brésiliennes au Brésil

_ Avant d’entrer plus au ceeur de la propagation quasi-virale des mu-
siques afro-brésiliennes en Europe, il importe de mieux comprendre
quelles sont les stratégies natives de diffusion de ces traditions musi-
gales dans leur contexte considéré comme endogeéne. Cette proposition
a visée comparatiste devrait nous aider & mieux faire émerger certai-
nes transformations dans les modalités de transmission. .Il convient
donc de revenir quelques instants sur I’histoire du Brésil et sur ce

22 Les danses de salon officielles sont au nombre de 10, dont 5 sont dites “latines”,
La seule danse d'origine brésilienne se nomme “la samba”. On pourrait la comparer au
samba de gaficira, une des rares formes brésiliennes de samba qui se danse en couple.

% LAPIERRE, Nicole, Traverser les frontiéres: dult:lansﬁgat{turef auU trtansd_s"fc;pli-
naire. Bibliothéque de I'Observatoire International ces == ormes Universitaires.
S ooe/Nicolo. 166 Te 10/09/2008.

Www.orus-int.org/docs/Nicole_Lapierre.pdf : consu
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qu'elle enseigne de la genése des musiques afro-brésiliennes. Ainsi,
autour de I'an 1500, le sous-continent d’Amérique Latine est découvert
par hasard par les Européens. Ses abondantes richesses le destinent
rapidement & prendre part au commerce triangulaire. Pendant que la
population autochtone est décimée (notamment par les maladies occl-
dentales), des navires chargés d’esclaves africains débarquent sur le
sol brésilien. Leur nombre est si important qu'il va bouleverser défini-
tivement I'histoire: ¢’est une véritable “civilisation afro-brésilienne”
qui est en gestation?4. Un processus complexe de métissage est alors
amorcé et conduira rapidement & une croissance géométrique de la di-
versité culturelle en partie favorisée par 'installation de la couronne
royale portugaise a partir de 1808. Ainsi, contrairement i une vision
occidentale 4 la fois restreinte et vague de 'Amérique Latine comme
une «nébuleuse aux contours imprécis»?5, la culture brésilienne compte
aujourd’hui plusieurs centaines de traditions dont la grande majorité,
d’éminence populaire, se transmet de maniére informelle et orale. Par-
mi ce trés large ensemble, celles qui portent le plus nettement des stig-
mates du monde afro-brésilien sont issues d’une stratégie permanente
de survie culturelle des esclaves au travers d'un double processus de
résistance/assimilation a celles importées d’Europe par les colons occi-
dentaux?6, L’examen de leur situation 4 I'égard de leur visibilité dans
le paysage culturel général révéle une situation particuliérement défa-
vorable, car elles ont longtemps subi une discrimination négative:
leurs manifestations ont été souvent considérées comme primitives et
pratiquées par des esclaves dont le statut d’étre humain était mis en
question. Néanmoins, le processus de métissage engagé depuis Uarrivée
des premiers colons sur la terre convoitée est a présent irrépressible. Pre-
nant ses racines a Salvador da Bahia, creuset de la culture noire, il se dé-
veloppe rapidement 4 Rio de Janeiro, en contact étroit avec la population
blanche, Mais il reste le symbole le plus médiatisé de la culture afro-brési-
lienne par le truchement du Carnaval de Rio, un événement qui méle
l'antique tradition du corso avec des percussions afroides. Dans les an-
nées 1970 se développe a Salvador da Bahia un mouvement de revendica-
tion de I'identité noire?? qui se produit notamment au travers d’'une mé-

* Cros, Claudi (Renat), Lo civilisation afro-brésilienne. Paris, PUF, 1997,

* DE BEQUIN, André, Limpossible objectivité. In: PARVAUX, Solange; RE.
VEL-MOUROZ, Jean (dirs.}, Images réciproques du Brésil et de la France : actes du col-
loque organisé dans le cadre du Projet France-Brésil. Paris, Institut des Hautes
Etudes de 'Amérique Latine, 1991, pp. 79-82. '

% FRYER, Peter, Rhythms of Resistance. Hanover, Wesleyan University Press
of New England, 2000; VATIN, Xavier, Rites et musiques de possession & Bahia. Pa-
ris, L’'Harmattan, 2005.

¥ FRYER, P., Rhythms of Resistance, op. cit.
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diatisation pop internationale auto-instrumentalisée?8, Mais paralle-
lement, certaines caractéristiques des musiques afro-brésiliennes
Se‘mblent constituer la réponse a quelques demandes latentes d'un pu-
bllf: brésilien issu de la jeune classe moyenne blanche??, dont un cer-
tflln nombre de touristes intra-nationaux®. Le dénigrement initial
§'estompe ainsi peu 4 peud! et fait place a une forme de convoitise qui
méle exotisme, interdit et sensualité. Mais c'est peut-étre le besoin de
constituer de nouveaux réseaux sociaux au travers d'une sorte de com-
munion artistique qui attire le plus ces nouveaux acteurs. Ainsi appa-
raissent de plus en plus de groupes de percussion complétement décou-
Plés des problématiques dites “traditionnelles”, et qui, poursuivant
lqurs propres buts, inventent également les moyens inédits d’y parve-
nir, Leurs productions artistiques révélent d'ailleurs clairement ce dé-
couplage qui se ressent notamment au sein du contenu musical.

Sur le plan de la pédagogie musicale, 'hégémonie occidentale lais-
Sera un héritage culturel trés important qui va perdurer bien aprés
I'abolition officielle de l'esclavage®. Et c'est dans cette continuité lo-
gique que le Conservatoire de Paris, en 1906, va servir de modéle a l'or-
ganisation de la diffusion formelle 'une musique savante cccidentale .
basée essentiellement sur des répertoires écrits des XVIII® et XIXe sié-
cles?, Ainsi, 'essentiel du systéme &ducatif musical brésilien institu-
tionnalisé est-il encore aujourd’hui centré sur un curriculum que 'on
bourrait qualifier 4’ “humaniste traditionnel”34, Son influence est telle -
glfelle conduira certains auteurs brésiliens 4 invoquer la notion de

bluralité culturelle” pour proposer un curriculum plus complet, “mul-

% Cf Obvious child de Paul Simon (dans Talbum Rhythms of the Saints, War-
ner Bros, 1990) et I'affligeante prestation de Mickael Jackson dans They don't care

about us (dans I'album History, Epic/Sony Music, 1995). )
2 LIMa, Ivaldo (Marciano de Franga), Cultura afro-descendente no Recife: Ma-

racatus, valentes e catimbos. Recife, Bdigoes Bagaco, 2007, o
% A Recife, un brésilien de Sao Paulo est d'autant plus considéré comme un
touriste, que 2 600 km et presque 16° de latitude séparent les deux villes. )
U Iva, 1, Cudtura afro-descendente no Recife: Maracatus, valendes e catimbds, op. at.

# Déclaré en 1888 au Brésil. s o .
% MaTToS, Marcio, Por que néo estudamos 1nossa miisica? Questionamentos
Miisiea da Universidade

acerca do conteiido 1 do Curso de Graduagdo em
ntetido curriculor co Ao LY . 67-73; FREIRE, Vanda LB, Curricu

08, aprecia as brasileiras. In: I1I Encontro Regional da ABEM
T € i Musical da UDESC, 2000, Curriculos de misica e

cultura brasileira www_ceart‘udesc.briRe‘ﬁsta_Aﬂe_Online!abemquaﬂigo17:html;
Fucer Amato, Rita de Céssia, Breve retrospectiva historica e desafios do ensino de

Misica na educacdo basica brasileira, «Revista QOpus», 12, 2006, pp. 144- 165.
! e culturas brasileiras, op.

% PRERE, V.L.B., Curriculos, apreciasdo musica 5 eir
¢it., citant SAVIANL, Dermeval, Tendéncias e Correntes da Educagdo Brasileira. In:
ENDES, Durmeval T. (coord.), Filosofia da educacdo brasileira. Sao Paulo, Civili-

Zagdo Brasileira, 1989.
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ticulturaliste” (traduction littérale de Vadjectif multiculturalisto, alors
que “multiculturel” se traduit par multicultural), intégrant des sa-
voirs... issus des cultures populaires brésiliennes3s! Mais si on examine
Ihypothese d'une telle intégration selon une perspective didactique,
on note clairement une grande différence (pour ne pas dire opposition)
dans les méthodes et les contenus, entre les modalités de transmission
des traditions musicales populaires brésiliennes et celles de la tradi-
tion occidentale savante. Le type d’enseignement de cette derniére (dé-
contextualisé, court, frontal et le plus souvent individuel) est en effet
peu compatible avec celui des musiques populaires, qui privilégient
une immersion prolongée dans le collectif d'ou elles tirent leur essence.
Alors qu'au sein du premier s'organise une didactique formelle centrée
sur la partition musicale, ¢’est une transmission orale informelle qui
fonde la diffusion des secondes. Sous-ensemble des musiques populai-
res, les musiques afro-brésiliennes intégrent un ensemble de problé-
matiques spécifiques supplémentaires: ainsi en va-t-il de la religion3s,
qui organise un certain nombre d’apprentissages et en interdit d’au-
tres. Pour exemple, citons le cas de quelques maracatus nagdo (tradi-
tion associée 4 la ville de Recife dans I'état du Pernambuco) trés atta- -
chés aux anciennes pratiques cultuelles, au sein desquels seul un ogan
alabé peut jouer un tambour nommé bombo mestred”. Dans un autre
domaine, nous évoquerons plus loin la question de la perception cogni-
tive de structures musicales singuliéres, organisées selon des princi-
pes qui sont quasiment étrangers au monde musical occidental. Fina-
lement, malgré une désaffectation progressive des éléves, le systéme
brésilien de formation musicale semble résister A 'intégration des mu-
siques populaires dans le curriculum officiel. Cause ou conséquence de
ce phénomeéne, la formation des enseignants de musique dans le do-

% Luepy, Eduardo, Batalhas culturais: educacdo musical, conhecimento curri-
cular e culture popular na perspectiva das teorias criticas em educacdo, «Revista da
ABEMb»,15, 2006, pp. 101-107; PENNA, Juliana Pereira; ARROY0, Margarete, Misica
e plurahdade cultural: interfaces possiveis no contexto de uma escola piiblica de
Uberlindia (MG), «Horizonte Cientificon, 2, 2003, www.propp.ufu.brirevistaeletro-
nica/humanas2003/musica.pdf; ALMEIDA, Chnstlane Maria Galdino de, Diversi-
dade cultural e formagdo de professores de miisica : um estudo com licenciandos. In;
XViI Congresso da ANPPOM. Sao Paulo, UNESP, 2007, www.anppom.com. br.-‘anals.-'
anaiscongresso_anppom_ 2007leducacao musma];‘edmus _CMGAlmeida.pdf.

3 Nous ne disons pas que la religion est une composante exclusive des musi-
ques afro-brésiliennes (il existe des fondements re11g1eux, d’origine chrétienne par
exemple, dans beaucoup d’'autres trachtlons) mais gu'elle y constitue presque systé-
matiquement un paramétre propre A influencer le musical.

¥ Oganalabé: maitre tambour initié au candomblé. Forcément un homme, les fem-
mes n'ayant pas un statut équivalent au sein de cette pratique religiouse. Bombeo mestre
terme le plus communément utilisé. Au sein du Maracatu Nagéo Parto Rico (Recife),
c'est un tambour nommé iandarrum qui n'est pas accessible aux non-initiés.
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maine des musiques régionales s'avére trés en retard sur les recom-
mandations de I'Unesco, qui prénent Iouverture, recommandations
pourtant validées par 'autorité culturelle bréstlienne?®.

En résumé, les musiques afro-brésiliennes, qui sont le fruit d’'un
processus de résistance culturelle des esclaves et de leurs descendants,
finiront par connaitre au Brésil une médiatisation conséquente, et
méme gagner la faveur de musiciens amateurs issus de la classe
moyenne blanche. Néanmoins, sur le plan didactique, elles peinent a
s’jmmiscer dans le curriculum officiel. Examinons a présent ce que de-
vient le phénomeéne, une fois 'Atlantique traversé,

Diffusion des musiques afro-brésiliennes en Europe

Il semble presque impossible de reconstituer une histoire de la dif-
fusion des musiques afro-brésiliennes en Europe. En effet, le com-
merce triangulaire a surtout favorisé I’étouffement culturel des popu-
lations déportées. Néanmoins, quelques indices bibliographiques per-
mettent de reconstituer certains épisodes-clés de ce contact culturel
musical, au sein desquels la musique afro-brésilienne apparait parfois
{citons notamment I'iconographie issue de voyages d’explorateurs et
missionnaires, tel que Jean-Baptiste Debret). Parmi les premiéres ma-
nifestations indirectes de cette culture métisse, on peut compter les
compositions d’Heitor Villa-Lobos, dont Panti-académisme le conduira
dvoyager dans le Nord-Est du Brésil 4 la rencontre de cultures plus po-
pulaires qui vont influencer sa musique. Celle-ci va rapidement deve-
nir en Europe un embléme du métissage entre culture savante occiden-
tale et musiques populaires brésiliennes. Parallélement, Parrivée de la
polka 4 Rio de Janeiro au début du XIXe siécle par le truchement de la
cour royale portugaise va conduire a la naissance du premier style mu-
sical ou la culture savante aristocratique va &tre «progressivement
contaminée par le génie plébéier»®: 1a pratique du choro va ainsi offrir

une visibilité conséquente 3 quelques musiciens noirs et métis, méme

81 musicalement, les traces de la culture africaine restent encore té-
nues?, Au début du XXe siécle, la technologie va révolutionner les
moyens de communication et accélérer la mondialisation (du moins,
dans le monde occidental, et plus particuliérement aux Etats-Unis

8 AjmEma, C.M.G. de, Diversidade cultural e formacdo de professores de muisi-

ca : um estudo com licenciandos, op cit.
3 (azes, H., Le choro, rythmes europ
# 1] est intéressant de noter que jusqu'en 0,
1}3 choro se diffuse de maniére informelle, les musici
ibidem, p. 88.

dens et accent brésilien, op. cit., p. 74.
1980, malgré un complexité notoire,
ens apprenant “a loreille”, ¢f.
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d’Amérique) de la culture brésilienne par 'intermédiaire d’images par-
fois caricaturales (nous pensons particuliérement a la célébre Carmen
Miranda, qui va tourner de nombreux films) et dans lesquelles s'amal-
gament diverses formes d’exotisme. Dans le méme temps, le carnaval
de Rio de Janeiro est réinventé par la communauté noire brésilienne
au tournant des années 1930, mettant a Phonneur le samba#l, qui
adopte au début des caractéristiques musicales trés africaines, méme
si elles auront ensuite tendance 4 s’estomper42. Le samba aura une in-
fluence importante sur une grande partie de la production musicale du
pays, méme s'il est encore finalement peu médiatisé. Il faut attendre la
fin des années 1950, avec la bossa-nova, pour que la musique (afro-ybré-
silienne se diffuse dans une grande partie du monde occidental. Mais ce
fruit du métissage entre jazz et samba révéle une grande prédominance
du premier, qui efface I'essentiel des caractéristiques musicales afroi-
des. Vers les années 1960, la vague du tropicalismo, par la voix de
grands artistes résistant a la dictature brésilienne et fuyant en Europe,
va constituer une vitrine internationale plus conséquente de la culture
afro-brésilienne, pour étre ensuite relayée dans les années 1970 par le
mouvement afro-pop évoqué plus haut. Ce dernier implique de larges
ensembles instrumentaux composés massivement, a l'instar des bate-
rias d’écoles de sambas, de percussion accompagnant du chant.
Alaméme époque, cette ostentation va susciter un intérét grandis-
sant dans plusieurs pays d'Europe de 'Ouest®:; de nombreux ama-
teurs, pour un certain nombre décus (ou inquiétés) par le systéme
d’éducation musicale officiel*, se regroupent en associations pour par-
tager une certaine idée de la pratique musicale collective, accessible A
tous et rapidement. Ainsi, «fuire de la musique ensemble» est un objec-
tif en soi, quelles qu'en soient les modalités?5; on peut donc raisonna-
blement s’interroger sur les motivations profondes d'un tel public, pour

4 Contrairement a certains auteurs, nous utilisons le genre d’origine (mascu.
lin en portugais) pour le différencier de “la samba” telle gu’elle est vécue en Europe,
et qui, pour beaucoup, n’est représentée que par la danse de salon, dont nous avons
déja noté plus haut les différences avec les modéles brésiliens (au pluriel, puisqu'il
en existe plusieurs dizaines de déclinaisons).

- % Dans une majorité des formes de somba, le systéme harmonique occidental va
prendre une importance prépondérante sur les principes d isation d'origine africaine.

4 A linstar d’Anais VAILLANT {Les territoires de la batucadea: circulations et
appropriations d'une pratique musicale brésilienne. In: Actes du collogue «Com-
ment la musique vient-elle au territoire», en cours de publication) nous considérons
uniquement I'Europe de I'Ouest, qui est de loin 1a plus concernée par ce phénoméne.

4 GUIRARD, Laurent, Abandonner la musique? Psychologie de la motivation et
apprentissage musical. Paris-Montréal, L'Harmattan, 1998.

8 VAILLANT, A., Les territoires de la batucada: circulations et appropriations
d'une protique musicale brésilienne, op. cit.
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quila constitution d'une sorte de réseau social paralléle semble primer sur
Tintérét musical. Les sociologues de la musique ont déja beaucoup étudié ce
type de phénomene, dont on trouve en France des expressions variées, no-
ti}mment depuis le mouvement orphéonique du XIXe siécles. Quantité
d'orchestres d’harmonie et de chorales sont ainsi trés probablement mus
par la simple volonté d*étre ensemble”. Ce détour nous semble important
car il souligne un fait majeur de notre société: bien que la musique reléve
- éminemment du sensible, la recherche d'expériences esthétiques person-
nelles ou inter-individuelles passe parfois au second plan4’. On retrouve ici
un phénoméne similaire & celui dont nous avons parlé concernant une cer-
taine frange de la classe moyenne brésilienne.

L’analyse des représentations d'un tel public constitue sans aucun
doute la meilleure source & laguelle nous puissions 4 présent nous abreu-
ver. Et dans ce domaine, force est de constater que les choses évoluent
somme toute assez lentement. En effet, aprés avoir été considéré comime
une “deuxiéme France” ot se dissolvait toute caractéristique propre a
questionner l'altérité, le Brésil deviendra au détour des années 1930 une
sorte de complément empreint d'un exotisme puissant et mystérieux?s,
L’Amérique Latine est awjourd’hui encore appréhendée en France comme
un ensemble homogéne, bien quimprécis, mélant allégrement cultures
cubaine et brésilienne®. Il semblerait notamment que beaucoup croient

encore que la salsa est d'origine brésilienne. Et nous ne parlerons pas de
toutes les cultures indiennes (Andes, Amazonie) qui sont littéralement
absentes de telles considérations. Autant dire quidées regues et stéréoty-

lification ou une déformation

Pes ont la vie dure et provoquent une simpli ‘
exagérées des réalités contemporaines®. Ainsi, certains mythes cons-

truits dés le XVI¢ siécle perdurent au travers d'une littérature et d'une dif-
fusion médiatique sclérosante. Celle-ci contribue & maintenir femement
certains symboles en place: 'analyse des programmes de télévision®! ou

% Nous pensons notamment & Antoine Hennion, Philippe Coulangeon ou

Theodor Adorno. : o ]
47 Mais quand ce n'est pas le cas, on peut constater une forte “addiction” musi-
cale, comparée par certains sociologues & celle quentraine la drogue. Cf. HENNION,
Antoine; MAISONNEUVE, Sophie; GOMART, Emilie, Figures de lamateur. Formes ob-
Jets et pratiques de U'amour de la musique aujourd hui. Paris, La Documentation
francaise/DEP-Ministére de la Culture, 2000, pp- 151-2(_’8.

% Rivas, Pierre, Le Brésil dans l'imaginaire francais. In: PARVAUX, S.; REVEL-
Mouroz, J. (dirs.), Images réciproques du Brésil et de la France : actes du colloque
organisé dans le cadre du Projet France-Bréstl, op. at., pp. 119-125.

-4 Dk SEGUIN, A., Limpossible objectivité, op. cit., b. 8. .

% PaRvAUX, Solange; REVEL-MOUROZ, Jean, Les images réciproques du Brésil
et de la France. In: IpD. {dirs.), Images réciproques du 1_3{"?3‘1 et dela France: actes du
colloque organisé dans le cadre du Projet France-Brésil, op. cit., p. 2 -
51 MONTENEGRO, Ana Maria, Le Brésil atravers la presse quotidienne et la télé-

Vision francaise, ibidem, p. 69.
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des images véhiculées chez les jeunes révéle ainsi la prédominance du
carnaval de Rio de Janeiro comme premiére image représentative du Bré-
sil. I1 était done logique que les batucadas, ces formations percussives émi-
nemment afro-brésiliennes (au Brésil, le terme est générique et désigne de
nombreuses formes de percussion afroides) attirent particuliérement cer-
taines catégories de Frangais, et parallélement, de nombreux européens.

Cet attrait est largement conditionné par une importante publici-
t¢, elle-méme favorisée par une circulation croissante des populations,
de I'information, et de leurs “autoroutes”. Depuis les années 1970, une
certaine formalisation pédagogique se développe et entraine la créa-
tion d’'un nombre important de groupes de percussion de rue inspirés
par des modéles brésiliens a qut ils empruntent une partie du réper-
toire et/ou de I'instrumentariums?, Ils se donnent principalement &
volr et entendre lors du carnavals4. Depuis son émergence, le phéno-
méne est essentiellement lié 4 la pratique musicale amateur, ol il se
diffuse de fagon informelle, souvent en autoréférence car peu alimenté
par les maitres brésiliens ou les rares professeurs diplémés disponi-
bles sur le territoire francais. A cet égard, chaque groupe est bati au-
tour de motivations différentes: les plus nombreux, découplés des réfé:
rences, se concentrent sur le “faire ensemble”, au travers d’'un usage
quasi-exclusif de percussions. Ce choix, trés certainement guidé par -
lattrait de la vibration sonore pour ses effets sur le corps humain, con-
tribue probablement a alimenter un imaginaire collectif5é lié au mythe
du bon sauvage®, En effet, la percussion, notamment quand elle est
jouée collectivement, est un domaine de la musique souvent associé
son caractere naturaliste, “tribal” et exotique??. Bien qu'au Brésil, elle
constitue le plus souvent un accompagnement de mélodies chantées,
cette idée ne semble pas séduire cette catégorie de musiciens euro-

2 TRICOIRE, Cécil; SILEM, Ahmed; VERGES, Pierre, Le Brésil des jeunes. In: PAR-
vaUy, Sotange; REVEL MOUROZ, Jean (éds.), Les images réciproques du Brésil et de la
France, Paris, IHEAL, 1991, I, pp. 326-327.

53 En France, la tendance semble ginverser et de plus en plus de groupes pas-
sent d'une démarche d“emprunt” 4 une démarche “brésilianiste”, C. VAILLANT, A,
Les territoires de la batucada: circulations et appropriations d'une pratigue musi-
cale brésilienne, op. cit,

5 Tbidem.

5 Dan SPERBER (Conceptual tools for a natural science of society and culture.
Radcliffe-Brown Lecture in Social Anthropology, «Proceedings of the British Acade-
g}_ly», 111, 1999, pp. 297-317) le qualifierait cextainement de «représentation pu-

que», :

% MONTAIGNE, Michel de, Essais (1595). Paris, Gallimard, 2007,

¥ Méme en musique savante occidentale, l'instrumentarium de percussion in-
tégre un nombre importants d'instruments issus de cultures plus ou moins &loi-
gnées (castagnettes, gongs, maracas). :
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péens et se retrouve finalement dissoute par le mythe que nous évo-
quions plus haut. Le résultat est donc une réappropriation du phéno-
l}léne, en presque totale autonomie pax rapport a la culture afro-brési-
lienne. Mais une logique commerciale impulsée par les organisateurs
de manifestations publiques vient contrarier cette cohérence, et cer-
tains de ces groupes, espérant augmenter leur attrait, nhésitent pas a
se faire étiqueter “Brésil”; quand cest plus exotique, c’est plus ven-
deur. Une autre catégorie de groupes, au contraire, adopte une dé-
marche orthodoxe et s’alimente directement a la source. Si le contact
interculture] est suffisamment important, leurs représentations peu-
vent g'approcher assez largement de celles des brésiliens, l'exotisme
perdant alors une grande part de son influence. En l'espace d’une di-
zaine d’année, nous avons méme pu observer a Rio de Janeiro s'instal-
1<_31t‘.un phénoméne que nous qualifions exagérément de “recolonialisa-
tion artistique partielle”, certains groupes de musiciens francais ayant
atteint un haut niveau d’expertise et intégrant les écoles de samba lors
du carnaval. Enfin, une troisieme catégorie participe de la création de
nouvelles racines, en branchant les deux culturess®, Sur le plan péda-
gogique, le phénoméne peut étre considéré comme une forme d’éduca-
tion auto-organisée, qui concerne essentiellement les adultes, certains
d’entre eux assurant la fonction de transmetteurs, sorte d'enseignants
opportunistes (dans le sens, non péjoratif, oi dans chaque groupe, il faut
bien qu’au moins une personne se dévoue pour assumer 1a fonction).

_ L'énorme potentiel de telles pratiques a orienté beaucoup de pro-
jets en direction des enfants, ce qui ne manque pas d'attirer l'attention
de 'Ecole publique et de ses acteurs principaux en la matiére: les pro-
fesseurs d’Education Musicale. Ils sont de plus en plus nombreux a
souhaiter intégrer ces pratiques dans leur enseignement. C'est notam-
ment le cas au sein des colléges d'enseignement secondaire, dont la
mission éducative intervient & une période charniére pour V'enfant,
celle de I'adolescence. Bien qu'actuellement en pleine reconsidération,
le contexte y est singulier puisque un enseignant dispose d’environ cin-
quante minutes hebdomadaires pour sensibiliser plus de vingt-cing
adolescents 4 la musique, et cela au travers doutils de médiation di-
vers. Méme si la pratique de 1a flite a bec fait encore partie de ces ou-
tils, beaucoup d’enseignants se tournent vers les percussions cor’porel-
les et instrumentales, considérant & leur tour le fort potentiel pédago-
gique de musiques issues de traditions afro-diasporiques (parmi les-
quelles les musiques afro-brésiliennes figurent en bonne place). Parmi

% VAILLANT, A., Les territoires de lo batucada: circulations et appropriations

dune pratique musicale brésilienne, op- cit.
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les différentes modalités possibles, le modéle de la batucada brési-
lienne est celui qui recueille le maximum de suffrages, face a celui, par
exemple, de la comparsa (musique cubaine de carnaval). Mais une illu-
sion de plus grande facilité conduit les enseignants a préférer Poption
brésilienne et par 14, 4 suivre la tendance générale de son implantation
en France®®. Les éditeurs de manuels scolaires®® ainsi que les fournis-
seurs de matériel pédagogique®! ont bien senti cette demande: il n'est
pas rare aujourd’hui de retrouver un instrumentarium de batucada
dans un grand nombre de colléges francais, méme sile matériel n’y est
pas utilisé de maniére “orthodoxe”. En effet, il semble que la formation
des enseignants a l'interculturel soit trop faible, pour ne pas dire
inexistante®?, ce qui complique grandement leur tache. Méme si nous
* ne disposons pas de données statistiques sur les pratiques pédagogi-
ques de tels enseignants en matiére de musique dite “extra-euro-
péenne”, une étude clinique sur deux d’entre-eux ainsi que la veille
opérée sur deux listes de diffusion (de niveau national pour l'une, et
académique pour I'autre) de leur milieu professionnel®?, nous aménent
a penser que ces enseignants sont motivés mais pas préparés. Ils dispo-
sent de peu de sources (manuels, méthodes, supports audio) et tentent”
de s'organiser entre-eux, au moyen d’un échange important de “fiches”
élaborées au sein de la profession, sans aucune régulation “noosphé-
rienne”®, Ce contexte conduit 4 un ensemble de pratiques relative-
ment éloignées des “réalités” musicales brésiliennes auxquelles elles
font référence. En effet, elles s'orientent majoritairement sur une sorte
d'instrumentalisation de traditions musicales afro-brésiliennes choi-
sies pour certaines de leurs qualités (Jeu collectif, accés immédiat A

% Tl s'agit de constatations personnelles et non quantifiées issues du croise-
ment entre notre expérience personnelle et I'observation systématique de listes de
diffusion par internet entre enseignants de musique en collége et lycée francais.

#® Cf. Nocuin, Qiivier (dir.), Brésil, chants et percussions. Estagdo Esquirol.
Lyon, Lugdivine, 2004.

& C'est le cas des Editions Fuzeau, qui proposent une large gamme d'instru-
ments importés: les instruments brésiliens occupent 3 pages du catalogue 2007-
2008, soit 1/5*me de la catégorie “instruments du monde” (ceux d'origine africaine
restent majoritaires avec 1/3 de la représentation).

8 Faccl, Serena, Education musicale et multiculturalisme. In: NATTIEZ, Jean-
Jacques (dir.), Musiques, une encyclopédie pour le XXF siécle, 11, Les savoirs musi-
caux. Arles-Paris, Actes Sud - Cité de la Musique, 2004, pp. $16-932.

% GUILLOT, Gérald, Etude de la transposition didactique des savoirs lids & en-
seignement des musiques afro-brésiliennes en collége frangais. Mémoire de DEA en
psychologie et didactique de la musique, Université Paris IV - Sorbonne, 2005.

% CHEVALLARD, Yves, La transposition didactique - du savoir savant au savoir
enseigné. Grenoble, La pensée sauvage, 1985, décrit la noosphére comme une
sphére de savoir officiel représentée par un certain nombre de spécialistes reconnus
et/ouinfluents, auxquels s'ajoutent les éditeurs de manuels et les parents d'éléves.
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Vinstrument, possibilité de déambuler), au détriment de valeurs pro-
fondes enracinées au coeur de la culture d’origine. Tout porte & croire
gue Denseignant cherche réellement a ouvrir 'éléve sur la culture de
Pautre, mais le répertoire et les méthodes qw’il met en ceuvre contri-
buent souvent & une pratique pédagogique trop caricaturale pour que
le but recherché soit véritablement atteint.

Sur un plan anthropo-cognitif, on peut donc analyser la situation
en terme de «chaines de représentations» opérées par des communau-
tés de pratique®s. Ces derniéres alimentent la genése, en France, de
plusieurs traditions musicales d’inspiration afro-brésilienne, dont les
racines plongent indirectement au coeur de PAfrique (plus particulie-
rement, de I'Afrique Centrale et de IAfrique de 'Ouest, d'oly ont été dé-

- portés la majorité des esclaves vers le Brésil), au travers d'un épisode
colonial brésilien de plus de 500 ans. Les relais francais de ces nouvel-
les traditions musicales afro-brésiliennes sont donc multiples. Ensei-
gnants professionnels ou amateurs éclairés, en tant qu'acteurs privilé-
giés de cette émergence, vont devoir affronter un ensemble de difficul-

tés dont nous allons étudier plus avant les modalités.

Didactique de la musique et cognition musicale

La pratique, par un public adulte européen, de musiques issues de
cultures parfois nommées “extra-européennes” (nous avons vu plus -

haut & quel point ce type de taxonomie pouvait étre in-opérationnel),

passe par un mécanisme d’enseignement:'apprentissage que nous consi-

dérons selon le point de vue de Véducation interculturelle. Notre étude
fait donc plus particuliérement appel 4 deux disciplines dont nous espé-
rons Vinter-fertilisation. Nous convoguons ainsi les sciences de 'éduca-
tion, dont un certain nombre de concepts et outils commencent 4 étre
transposés et adaptés au monde de Yenseignement musical et débou-
chent sur 'émergence d’une discipline & part entiére : la didactique dela
musiquesé, Nous faisons également référence a I'anthropologie, comme
~ voie d’accés a une meilleure connaissance du contact interculturel.

& SpERBER, D., Conceptual tools for o natural science of society and culture, op.
» car les représentations menta-

cit., parle de «chatnes cognitives causales complexes» c ¢

les individuelles sont rendues publiques, don¢ transmises Sous la forme de chaines.
% BOURG, Adrien, Phénomeénes de transposition autour de deux oeuLTES EXLral-

tes du Petit livre d’Anna Magdalena Bach. Des pratiques pignistiques du doiglé &

leur enseignement. Thése de doctoral de 'Université Paris V - René Descartes,
2006; BEauGE, Pascal, Transposition didactique de la notion musicale de hauteur,
lew, (1), 1, 2002, www.mus.ulaval ca/

£

«Journal de recherche en Education Musica
reem/REM_22_Transposition.pdf.
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L'un des concepts auxquels nous nous référons distingue deux mo-
des principaux de transmission: éducation formelle et éducation infor-
melle®’. Le premier est directement 1ié & l'institution étatique ot méne
généralement & diverses formes de validation officielle des compétences
(ou du niveau). Que ce soit au Brésil ou en France (nous verrons plus loin
a quel point 'ensemble formel brésilien est calqué sur le modeéle euro-
péen), ce mode de transmission est porteur des valeurs occidentales tra-
ditionnelles de la scolarisation. Le second, aux contours beaucoup moins
nets, évoque selon les cas des notions différentes: méthode de mise en
scene des apprentissages ol «la situation est le programmen, le lien/
cadre (non officiel) d’apprentissage, ou le mode d’apprentissage lui-
méme®®, Beaucoup de ces acquisitions peuvent étre considérées comme
constituant un véritable «curriculum caché®, car «les personnes ap-
prennent sans que la situation ait été pensée pour cela, sans qu’elles
aient lintention, voire, parfois, sans qu'elles en aient conscience»,
Tout ceci permet de mieux comprendre les changements de paradigme
didactique subis par les traditions “transplantées”, que ce soit en
contexte scolaire ou dans le domaine associatif. _

Une autre perspective qui nous semble particuliérement féconde:
pour I'analyse de la transmission musicale est issue de la didactique
des mathématiques: la «transposition didactique»™. Elle rend compte
des transformations subies par une «pratique sociale de référencen2
lorsqu’elle est soumise a lintention didactique. En effet, au sein d'un
systeme de transmission informelle, nous venons de voir que le savoir est
souvent constitué par la situation et 'ensemble de ses caractéristiques.

&7 1] existe en réalité au moins un troisiéme mode, I'éducation non formelle,
que V'on peut congidérer comme une forme intermédiaire, aux limites poreuses avec
les deux autres catégories.

® SCHUGURENSKY, Daniel, «Vingt mille lieues sous les mersy: les quaire défis de
Fapprentissage informel, «Revue Frangaise de Pédagogie», 160, 2007, pp 13-27.

¢ PERRENOUD, Philippe, Le curriculum : le formel le réel, le caché. In:
Houssayg, Jean (dir.), La pédagogie: une encyclopédie pour aujourdhui, 5éme édi-
tion. Paris, ESF, 2002, pp. 61-76.

" BROUGERE, Gilles, Les jeux du formel et de l'informel, Revue Francaise de
Pédagogie», 160, 2007, pp. 5-12. .

"I Concept proposé par VERRET, Michel, Le temps des études. Paris, Librairie
Honoré-Champion, 1975. Il a ensuite ét& largement développé et diffusé par CHEVAL-
LARD, Y., La transposition didactique — du savoir savant au savoir enseigné, op. cit.

% Ils'agit d'un concept proposé par MARTINAND, Jean-Louis, Pratiques sociales
de référence et compétences techniques. A propos d'un projet dinitiation aux techni-
ques de fabrication mécanique en classe de quatriéme. In: GIORDAN, André (dir),
Diffusion et appropriation du savoir scientifique: enseignement et vuigarisation.
Paris, Université Paris VII, 1981, pp. 149-154, afin de «prendre en compte non seu-
lement les savoirs en jeu, mais les objets, les instruments, les probléres ot les ta-
ches, les contextes et les roles sociaux».
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Un maracatuzeiro™ (ou un sambista™) brésilien apprend essentiellement
par mimétisme, selon un mode majoritairement oral. Personne ne met
véritablement en forme les savoirs, ce qui établit une différence fonda-
mentale avec Penseignement institutionnel, dans lequel un professeur
doit présenter un “savoir a enseigner” a ses éléves, qu'ils soient enfants ou
adultes. Dans cette derniére forme de transmission (formelle), il existe
une chaine de transposition des savoirs. Ceux-ci doivent étre pensés et
préparés pour devenir enseignables. A Finstar des savoirs, le mode d'en-
seignement subit également une adaptation importante. On distingue au
sein de ce processus deux étapes successives: la premiére, dite “transposi-
tion externe” concerne la fagon dont les savoirs officiels sont choisis, pré-
parés, ordonnés par la noosphére™. Les savoirs ainsi apprétés sont sou-
vent regroupés sous forme de publications (journaux officiels, livres de
classe). La deuxiéme étape est dite de “transposition interne”, Elle décrit
le processus qui conduit Tenseignant, sur la base des savoirs i enseigner
susmentionnés, 4 construire son intervention dans laquelle ils seront &
nouveau transformés pour étre présentés a l'éleve. Ainsi, en France,
quand le programme officiel édité par le Ministére de I'Education Natio-
nale propose «de rencontrer [...] des cultures occidentales et non occidenta-
les»™, TYenseignant garde encore une trés grande latitude quant au choix
des contenus qu’il soumettra aux éléves.
Méme s'il doit étre adapté pour prétendre a Popérationnalisation
dans le cas qui nous occupe, le concept de transposition didactique
nous parait central, car il met en lumiére les différentes étapes de
transformation des savoirs, ainsi que le différentiel entre le savoir ori-
ginal et celui qui est transmis & 'éléve. Comme nous essayons de le dé-
montrer par nos différents travaux en cours™’, Nnous croyons que ces
mécanismes de transformation sont non seulement influencés par les
capacités cognitives de I'enseignant, mais également par ses représen-
~ tations de I'Autre et de sa culture. Et nous pensons que sur ce point, il
'y a pas véritablement de différence (ni de nature, ni de fonction}

7 Musicien pratiquant le maracati de baque virado, une tradition du Nor-

deste brésilien centrée sur Ia ville de Recife.
% Musicien pratiquant le samba, une tra :
pandue dans 'ensemble du Brésil, mais dont on ¢onsl
Bahia (nord-est) et l'épicentre a Rio de Janeiro (sud-est}. -
7 Comme nous Favons entre-apercu plus haut, ensemble d’experts etiou de per-
sonnes habilitées a choisir les savoirs qui devront faire objet d’'un enseignement,
16 MINISTERE DELEDUCATION NATIONALE, Programeé de Venseignement dédu-

cation musicale, «Bulletin Officiel», s &cial n° 6, 28 acht 2008, p. 6.
Naouar ; t Ene thése de Doctoraten Didactique de la Mu-

7 Nousterminons actuellement uns s PN
sique (Paris-Sorbonne) sous le titre provisowre: Etude de la transposition didactique
des savoirs liés & Penseignement des musiques afro-brésiliennes en college d'ensel-
gnement secondaire frangais.

dition aux muitiples déclinaisons ré-
dére Porigine a Salvador da
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entre un enseignant déclaré comme tel et un amateur qui prend en
charge le réle de transmetteur. A priori, il en irait trés probablement
de méme au niveau de I'éléve, qui filtrerait 4 son tour les savoirs ensei-
gnés pour en construire des savoirs appris.

Laigsons un instant la didactique et entrons & présent au cceur de
la mécanique perceptive. SiI'on se référe A certaines théories sur le dé-
veloppement de Pétre humain et le traitement psycho-acoustique, il
est pertinent d'imaginer une relation entre le stimulus et son effet co-
gnitif. Ainsi, I'influence des représentations serait d’autant plus osten-
sible que les caractéristiques des savoirs & transmettre sont éloignées
des canons occidentaux. En effet, ce changement de paradigme induit
par le passage d’'un mode de transmission 3 l'autre (de l'informel au
formel) n’est pas le seul facteur susceptible dinterférer dans la diffu-
sion de la culture de '’Autre, car les traditions que nous interrogeons,
transmises nativement selon un mode essentiellement informel ot
oral, induisent une sollicitation importante des sens tels quel'ouieetle
toucher, au détriment de la vue. De plus, la musique étant un mode
d’expression qui s’apparente beaucoup au langage, la recherche scien-
tifique dans ce domaine s’inspire souvent de la linguistigue pour ap--
préhender les phénoménes musicaux et leur transmission. De telles
modalités d’appréhension du message langagier ont été largement dé-
crites en linguistique™ et les premiéres expérimentations musicales
dites “transculturelles” semblent montrer que des mécanismes similaires
sont & I'eeuvre®, Ainsi, la reproduction d'une musique “exotique” fait ap-
pel 4 la perception sensoriclle et aux inférences cognitives8! systémati-
quement basées sur expérience culturelle du sujet®2. Comme le mon-
trent de nombreuses études psycho-cognitives®, I'étre humain ne peutin-
tégrer la totalité des stimuli que ses sens font parvenir au cerveau. Une
sélection est donc opérée, sur la base d’attentes spécifiques organisées par
le principe de “pertinence™® développé en anthropologie cognitive. L'ob-

™ Cf. par exemple MCADAMS, Stephen; DELIEGE, Iréne (dirs.), La Musique et
les sciences cognitives. Liége-Bruxelles, Pierre Mardaga Editeur, 1989,

* DEMAIZIERE, Francoise; NARCY-COMBES, Jean-Paul, Méthodologie de lg re-
cherche didactique: nativisation, tiches et TIC, «Apprentissage des Langues et
Systémes de Communication et d'Information», 8, 2005, pp. 45-64.

8 AYARIL Mondher, L écoute des musiques arabes improvisées. Essai de psycho-
logie cognitive. Paris, 'Harmattan, 2003, .

8t HELMHOLTZ, Hermann von, Treatise on physiological optics. New-York, Dover, 1909,

8 AROM, Simha; KHALFA, Jean, Une raison en acte. Pensée formelle et systéma-
tique musicale dans les sociétés de tradition orale, <Revue de musicologier, (84), 1,
1998, pp. 5-17. ] :

% Cf. notamment le «principe d'économie cognitive» in LIEURY, Alain: DE La
Haye, Fanny, Psychologie cognitive de I'éducation. Paris, Dunod, 2004, p. 28,

8 SpERBER, Dan; WILSON, Deirdre, La Pertinence - communication et cogni-
tion. Paris, Ed. Minuit, 1989, :
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servation de quelques sujets® a montré qu'ils sont ainsi susceptibles de
concourir 2 la transmission d'un message musical amputé de certaines
caractéristiques et valeurs fondamentales, en raison d'une grille de per-
ception cognitive extrémement spécialisée et encore trop peu préparée 4
l’fﬂtérité. Les premiers résultats d'une expérimentation psycho-acous-
tique en cours® laisse déja entrevoir une conclusion surprenante: les su-
Jets semblent disposer d’'une capacité latente (inconsciente) a détecter des
stimuli inhabituels, mais ils ne mettent pas en ceuvre cette compétence |
lors de Panalyse consciente d'objets musicaux issus de cultures musicales

afro-diasporiques. On constate notamment que certains parametres —

implicites — des musiques considérées sont largement ignorés au travers
t le percept pour aboutir & une

L) - - " -
d’une écoute qui formate inconsciemmen _
représentation en accord avec ce qui &tait attendu par le sujet®, suivant

en cela le principe de pertinence susmentionng, basé sur des grilles de lec-

tuie culturellement situées et le plus souvent inadaptées & la perception

transculturelles®, Sous I'angle des stratégies perceptives, il y a donc une
inadéquation de écoute condutsant 4 des représentations mentales qui’
allongent la distance interculturelle au lieu de la réduire, amenuisant du
méme coup les chances d’un partage de sens. La culture initiale du sujet
pourrait étre ici considérée comme une sorte de “handicap” selon une.
perspective interculturelle®. Sans sombrer dans un relativisme culturel

absolu ol Ion considérerait que le sens est par nature intransmissible

d'une culture & Pautre, nous voyons dans ce mécanisme une cause possible

de la situation paradoxale que nous décrivions en introduction : la ren-

contre, attendue comme lieu de partage, s révéle en fait le siége d'une dis-
erprétation quasi-totale. Se-

solution du sens original au profit d'une réint
lon un point de vue “épidémiologique”, ces représentations mentales, orga-
nisées en “chaines”, sont d'autant plus efficaces quelles se propagent dans
un milieu favorable. Ainsi, “affronter” PAutre est toujours plus difficile que
de se confronter aux “siens™: a partir de 13, les membres de 1{1 communauté
de pratique sont plus enclins 2 une forme d'autoréférence qui, en refermant
la communauté sur elle-méme, limite statistiquement les conditions de sa

% GUILLOT, G., Etude de lo transposition didactique des savoirs liés & lensei-
8nement des musigues afro-brésiliennes en collége frangais, op. cit.
% Menée par nous dans le cadre dela thése de doctorat. )
¥ GUILLOT, Gérald, Un objet esthétique est-il réellement percu? Le suingue bra-
sileiro & Uépreuve d'un filtrage cognitif exotique. Communication dans le cadre du
séminaire IDEAT-CNRS Esthétigue et Cognition - Théories de Uart et phénomeénes

cognitifs, Paris, 6 décembre 2008. o
% (n pourrait comparer cette ;dée & celle des «cognilive maps» de GEARING,
Frederick Q., Toward a General Theory of Cultural Transmission, «Anthropology &
Education Quarterly», (15), 1, 1984, pp. ’29-37.
# McDERMOTT, Ray; VARENNE, Rene, Cultu
Education Quarterly», 26, 1995, pp- 323-348.

re of Disability, «Anthropology and
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confrontation aux cultures étrangeéres i cette communauté. Certes, le ta-
bleau est ici peint & gros trait et comme nous 'avons évoqué plus haut, il n'y
a pas véritablement d’homogénéité dans de tels mécanismes®. Néan-
moins, nous avons le sentiment que si des statistiques précises pouvaient
étre établies, elles dévoileraient trés probablement certaines régularités.

La compétence au dialogue interculturel de ces sujets est alors question-
nable: aprés avoir étudié les conditions d'une perception biaisée par un sou-
bassement culturel et des représentations somme toute encore trés stéréoty-
pées, nous pensons que de telles pratiques ont un impact beaucoup moins
positif que nous pourrions Pattendre. Comme si par leur truchement, le mu-
sicien cherchait 4 s'atteindre soi-méme 4 travers IAutre, dans une sorte de
posture apollinienne privilégiant inconsciemment un exotisme bon marché
et sans risque®. Cette posture favoriserait finalement un plaisir relative-
ment égocentré, ou partagé de fagon privative avec les autres membres de 1a
communauté de pratique, & I'instar des “drum circles™®, - -

Conclusion

Les métissages permanents du monde constituent fort heureusement
une forme de preuve, sinon d'espoir, que le contact culturel reste possible,
méme s'il faut probablement s'écarter de toute tentation axiologique et en
accepter I'ensemble des produits. Ainsi, méme si une grande partie des
groupes d'influence afro-brésilienne en France joue une musique quirompt
avec les fondamentaux de leurs sources transatlantiques, nous les considé-
rons comme les €léments d'une branche exogéne? (voire exotique selon un
point de vue brésilien) des traditions musicales afro-brésiliennes®, Leg
chaines de représentations mentales qui sont a l'eeuvre favorisent un mode
ethnocentré d’appréhension du monde et concourent 4 une autonomisation de
pratiques découplées des “modéles”, méme quand elles déclarent explicitement
y faire référence. Mais comme nous Favons vu, la perception humaine est large-
ment influencée par enculturation du sujet, quielle pilote & son insu.

® Comme nous I'avons vu, il existe notamment des groupes de percussion qui voya-
gent réguliérement au Brésil, et sont donc directement “branchés” sur une pratigue bré-
silienne de référence (une référence qui n’est pas reconnue par tous les groupes de per-
cussion, dont certains considérent la pratique orthodoxe comme une “gingerie”).

9t Rivas, P., Le Brésil dans l'imaginaire frangais, op. cit., pp. 119-123.

% 11s'agit de “cercles de tambours” dont ['objectif est moins le résultat musical
que le moyen, i.e. le partage d'une expérience a caractére osmotique. cf. www.re-
mo,.com/portal/pagesidrum_circles/index.htm].

% Géographiquement occidentale, musicalement occidentalisée.

¥ GUILLOT, Gérald, Symptémes d'une organisation musicale incomprise;: géné-
tique et diffusion du rythme du samba moderne. Mémoire de Maitrise, Univ. Fran-
¢ois-Rabelais - Tours, 2004. .
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Les transmetteurs, notamment professionnels, se reirouvent donc
dans a posture délicate de relais patentés ou pour le moins légitimés (par
leur position sociale et/ou par leur savoir, qui est toujours supérieur a celui
des éléves) de traditions pour lesquelles ils ne disposent pas de la totalité
des codes culturels. La difficulté qui leur échoit est d'autant plus grande
quil leur faut assumer presque seuls la totalité de la chaine de transposi-
tion didactique des savoirs musicaux, dont une grande partie est implicite,
le tout au sein d'un changement de paradigme de transmission, passant de

l'informel au formel. Paradoxalement, les enseignants professionnels fran-

¢ais sont probablement parmi les plus mal armés pour aborder les musi-
haut degré d’enculturation a

ques afro-brésiliennes, en raison de leur plus
tale et leur manque de formation & linterculturel.

la musique savante occiden
_ Nous pensons que le fait de considérer les cultures comme profon-
linfini des limites que cela pro-

dément métissées, par un renvoi a

voque, vide la notion de transculturalité du sens qui lui est générale-
ment accordé. Cependant, il est peut-étre possible de rendre a ce
concept une certaine opérationnalité en considérant plutét le différen-
tiel de perception nécessaire A une réelle posture interculturelle. Cette
décentration en direction de I'Autre pourrait donc étre éligible 4 une
nouvelle définition de la transculturalité. Une telle considération’
entre ainsi parfaitement dans le champ de I'anthropologie cognitive,
qui cherche a décrire le collectif au travers du singulier®s,

Nous n’aurons de cesse de le répéter: méme si nombre des phénoménes
décrits plus haut possédent quelques régularités statistiques, voire des
équivalences d'un pays & un autre, ou dune pratique a une autre, il faut se
garder de toute généralisation htive. Comptons sur une meilleure prolifé-
ration des études dans le domaine pour combler certaines lacunes et auto-
riser une prise de hauteur nécessaire a une vision plus macroscopique.
Cette derniére constituerait sans aucun doute un point de vue privilégié
pour alimenter une réflexion plus générale d'une part, sur Paptitude poten-
interculturel, d’autre part sur les mécanismes

tielle du citoyen européen a ¥’ : " .
de transformation des traditions musicales et chorégraphiques qui en sont,

en toute probabilité, directement issus,

Gérald GUILLOT
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Université de Paris IV - Sorbonne
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Abstract

The spreading of Afro-Brazilian music in Europe: does the
Western cognitive perception allow a real openness to alterity?

With the acceleration of global trades at a planetary level, the musical
culture of the Other is the target of a growing interest from European
citizens increasingly bound to meet difference. This attraction is reflected
in many ways, including the musical and/or choreographic practice of an
exotic tradition, known as “trans. cultural”. Here we deal more particularly
with the method of dissemination of Afro-Brazilian Carnaval music first in
Brazil and then in Europe, where it is gaining the interest of numerous
non-professional musicians. This spreading carries more or less formal
teaching practices whose study reveals an ambivalence between the desire
of alterity and a production whose meaning is almost totally rebuilt on the
basis of Western values. Can this paradox, which questions the
competence itself to intercultural dialogue, be explained? To try to answer
this question we will center on the cultural “transmitters”, be they official
teachers or motivated non- -professional musicians.

La diffusione di musiche afro-brasiliane in Europa: la percezione
cognitiva occidentale permette una reale apertura all’alterita?

In piena accelerazione degli scambi commerciali a livello planeta-
rio, la cultura musicale dell’Altro & sempre pil oggetto d'interesse da
parte di un cittadino europeo destinato ormai a convivere con la diffe-
renza. Tale interesse si declina in molti modi, tra cui troviamo quello
della pratica musicale e/o coreografica propria di una tradizione esoti-
ca, detta “trans-culturale”. Noi affrontiamo, in maniera particolare, il
modo di diffusione delle musiche afro-brasiliane carnevalesche prima
in Brasile e poi in Europa, dove ricevono I'attenzione di numerosi musi-
cisti non professionisti. Questa diffusione porta con sé alcune pratiche
pedagogiche pitt 0 meno formali, il cui studio rivela un’ambivalenza tra
il desiderio di alteritd e una produzione il cui senso é quasi totalmente
ricostruito sulla base di valori occidentali. Questo paradosso, che met-
te in discussione la stessa competenza al dialogo interculturale, puo es-
sere spiegato? Per tentare di rispondere a tale questione, ci concentria-
mo soprattutto sui “trasmettitori” culturali, siano questi insegnanti ri-
conosciuti o dilettanti motivati.
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“La danse africaine”: de ’'archétype
a sa recomposition chorégraphique

De manifestations lointaines et longtemps considérées comme étran-
ges, les danses d’Afrique sont devenues de plus en plus présentes en Eu-
rope, sur nos scénes et dans nos pratiques. Au sein de nombreuses écoles
et associations, sont aujourd’hui proposés, a ¢6té des cours de danse clas-
sique, contemporaine, jazz et de fagon tout aussi courante, des cours de

danse africaine qui rencontrent un succés certain. Thédtres et festivals

ouvrent fréquemment leur programmation & des compagnies de danse
africaine et de danse africaine contemporaine. Les sites internet qui invi-
tent & “danser africain” fleurissent et usent d’appellations variées: danse '
africaine traditionnelle, danse afro-jazz, danse d'expression africaine.
Mais de quelle “danse africaine” g'agit-il exactement?

Quelque soit la volonté de création ex-nihilo des chorégraphes et
professeurs de danse, quelque soit Iaspiration du public a veir “autre
chose”, aucun regard ne peut étre exonéré des effets déformants de
Passignation stylistique et identitaire rattachée a “la danse africaine”,
Ce seul énoncé engendre dans nos sociétés un large pan de lieux com-
muns qui s'ancrent dans une longue histoire que 'on ne peut omettre,
Les rapports établis entre PAfrique et les pays du Nord, marqués entre
autres par Iesclavagisme et la colonisation, ont forgé des images sté-
réotypées dont les danses, considérées comme le reflet des groupes qui
les produisent, forment des illustrations particuliérement flagrantes.
L’Afrique en tant que concept et “la danse africaine” en tant que caté-
gorie deviennent des constructions sociales, politiques, culturelles ot
la science, notamment anthropologique, fut partie prenaptel.

Or, catégories et stéréotypes forment des agents qui participent
des pratiques actuelles. Comme le développe Edward Said, si le dis-
_ cours sur Pautre est accablant, il constitue aussi une «force motrice»?, 11
s’agit d’en préciser la maniére. “La danse africaine” fait en premier lieu

' AMSELLE, Jean-Loup, ancﬁements. Anthropologie de luniversalité des cui-

tures. Paris, Flammarion, 2001, p. 15. . . .
* SAD, Edward, L orientalisme. L'Orient eréé par POccident. Paris, Seuil, 1980, p. 8.
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V'objet de représentations fortement idéalisées chez les pratiquantss et
aboutit a des usages chorégraphiques dont il faut saisir la part de nor-
malisation et d’essentialisation. Les acteurs tendent 4 incarner les sté-
réotypes précédemment forgés, ce qui relie Phistoire des catégories en
danse 3 la contemporanéité des pratiques. _

Cependant, il est nécessaire de se méfier d’une situation posée en ces
seuls termes. Certes, les chorégraphes et professeurs de danse dépendent
des regards posés sur eux dés lors que 'épicentre de leur activité se trouve
dans les pays du Nord: “la danse africaine” y procéde de circuits qui légiti-
ment, diffusent et financent les créateurs, et devient en ce sens une caté-
gorie “occidentale”. Néanmoins, non seulement les chorégraphes et ensei-
gnants sont de véritables protagonistes qui se réapproprient les référen-
ces qu'on leur renvoie, qui les utilisent et les réinterprétent, mais “la
danse africaine” ne peut étre réduite au seul regard porté sur elle. Cette
perspective permet de dépasser une confrontation dichotomigue entre
Afrique et Occident en tant que constiuction idéologique, entre créateur
et public, pour considérer “la danse africaine” comme un espace interactif
produisant des combinaisons et recombinaisons incessantes qu'il

- convient d’explorer. Une telle approche nécessitera enfin de prendre en -
compte léclatement du “monde occidental”. Cette analyse se centrera
ainsi sur I'Europe de I'Ouest, plus précisément en France de par ses for-
mes de colonisation/décolonisation différentes de la Grande-Bretagne et
les rapports aux Africains qui en découlent?. I'espace américain procé-
dant dune autre dynamique, il nécessiterait une étude spécifique.

* Trois questions seront successivement envisagées: 4 quoi corres-
pond historiquement la catégorie “danse africaine” et quels processus
ont présidé 4 sa caractérisation en Europe de I'Ouest et en France en
particulier? Quels sceaux “la danse africaine”, prise dans une perspec-
tive disciplinaire, empreint-elle sur le corps des danseurs et dans les
discours des pratiquants? Quelles recompositions les chorégraphes et
enseignants de danse africaine réalisent-ils & leur tour?

“La danse africaine”, une catégorie anthropologisée

Dans nos divisions disciplinaires, les danses d’Afrique ont été at-
tribuées au domaine de 'anthropologie qui avait au 19%me sidcle comme

? L'enquéte de terrain menée sur des cours de danse africaine i Bordeaux en 1994 a
constitué le point de départ de ce travail, Elle fut poursuivie sous diverses formes, dans des
cours de danse, par des rencontres avee des chorégraphes, en tant que danseuse dans une
compagnie de danse africaine contemporaine. .. Son caractére parfois informel donna liew
4 des propos singuliers qui furent importants dans cette recherche ethnologique. .

- 1 Dozon, Jean-Pierre, Fréres et sujets. La France et UAfrique en perspective. Pa-
ris, Flammarion, 2003.
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objet d’étude exclusif les sociétés que l'expansion européenne rencontrait
sur son passage. En effet, le premier découpage a partir duquel “la danse
africaine” est identifiée est territorial, mais ses références ultimes sont cor-
porelles voire “raciales” pour utiliser le discours idéologique de I'époque: “la
danse africaine” renvoie aux danses d’Afrique noire, différenciée de “la
danse orientale” du Maghreb et du Moyen-Orient. Couleur noire et sang
dencre se mélent alors dans imaginaire européen pour former le terreau
d’une caractérisation qui fut pendant longtemps dépréciative.

De la primitivité en danse: un ordre ethnocentré

Les danses d’Afrique noire ont été considérées comme les plus pri-
mitives & Vimage des sociétés africaines elles-mémes: caractérisées
par leur “frénésie”, interprétées au rythme des tam-tams, elles se-
raient empreintes de pensée magique. Les travaux de Curt Sachs, dont
Youvrage Histoire de la danse occupa une place centrale, sont révéla-
teurs de cette conception. Cet ethnomusicologue veut étudier les dan-
ses du monde entier et se préoccupe en premier lieu d’établir typologies
et classifications. Il identifie ainsi les danses compulsives qui répon-
draient aux seuls besoins, prenant 'exemple des Bantous: «Tels une
machine & vapeur, ils soufflent, halétent, rdlent... des heures durant,
leur postérieur s'agite comme mi par des ressoris sur leurs jambes flé-
chies. Ces trémoussements, ces mouvements fléchis sont tellement des
habitudes africaines que l'on est tenté de désigner la danse des Bantous
tout simplement par le terme de “danse trémoussée™. Un danseur
quitte 1a ronde et accomplit des «tressaillements convulsifs et violents
du torse». Puis, deux autres g'avancent et wexéeutent du bassin des
mouvements érotiques effrénés», «miment des gestes obscénes. Plus la
représentation est réaliste, plus le public applaudit»®.

Le mode d’évocation du souffle, la qualification des mouvements sou-
lignent la compulsivité attribuée par C. Sachs qui insiste sur deux traits
centraux A ses yeus, violence et sexualité. A ces manifestations, il oppose
les «danses conscientes du corps qui mettent «tous les mouvements au

service de la mesure» de VEurope, du Japon et de YInde. Dans la méme lo-
gique, il distingue les «danses imitatives de lhomme primitif, peuplades
de notre époque qui appartiennent au niveai le plus bas de la civilisation»,
bstraites «au service d’une idée, d'un but

des danses non imitatives ou a ’ . .
déterminé, sans imiter par une pantomime?®. Ces classifications présen-
tent un caractére dichotomique déja critiqué en anthropologie”. Elles en-

s Sachs, Curt, Histoire de la danse. Paris, Gallimard, 1938, p. 17.

¢ Ibidem, pp. 20, 35, 33. L,
" Goopy, Jack, La raison graphique (la domestication de la pensée sauvage).

Paris, Ed. de Minuit, 1979.
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trainent une uniformisation des pratiques chorégraphiques tant du cé-
té africain qu'européen ou asiatique, et un dualisme simplificateur et
caricatural (compulsion/conscience, violence/mesure, imitation/abs-
traction). La présentation de Sachs répond 4 un schéma clairement
évolutionniste que la seconde partie de I'ouvrage confirme. I1 y expose
I'histoire de la danse en commencant par les danses des “cultures tri-
bales” dont I'Afrique fait exclusivement partie. Puis viennent celles
des civilisations de I'Orient et enfin ’Europe, le sommet de I'évolution
étant constitué par le ballet, L'ordre est totalement ethnocentré.

Ces théories tentent de rationaliser une conception répandue en
Europe 2 la fin du 19%me et au début du 204 giécle et qui prend part a
une justification colonialiste. Mais elles ont aussi participé a former
des images légitimées par le sceau de la science et qui, dtées de leur ca-
ractérisation négative, restent associées aux danses africaines. Outre
que les écrits de Sachs furent fréquemment repriss, ses hypothéses
dessinent un mouvement de généralisation des “habitudes africaines”
qui n'est pas sans rappeler celui réalisé sur I'Afrique. Elles identifient
des traits toujours utilisés pour définir “la danse africaine”, mouve-
ments du bassin, du torse, jambes fléchies, but magique, et dont 'ap- -
préciation va au fur et 4 mesure changer.

Tradition et traditionalisme chorégmpﬁiques : une vision de conformi-
té moderne

Une premiére nuance se cristallisa avec la “négrophilie” des
Années folles, quand les “danses noires” faisaient fureur dans les bals
exotiques et les revues négres®. Elles n’étaient plus d’'une “condam-
nable primitivité” mais d’'une “envoittante sauvagerie” selon un regard
parfois tout aussi idéologique que le précédent?®, Le modéle n’est certes
plus celui du progrés, mais le rapport établi demeure celui du “retour”.

Cependant, a partir des années 1920, 'évolutionnisme se fissurait
peu & peu ; les ethnologues, conscients de leur ethnocentrisme de dé-
part, menaient des enquétes systématiques de terrain ; les danses

® Par exemple, NETTL, Paul, Histoire de la danse et de la musique de ballet. 1000
ans d'art chorégraphique. Paris, Payot, 1966, p. 11 différencie encore les danses figura-
tives des cultes de peuples primitifs et «les danses esthétiques devenues pur spectacles.
YOUNGERMAN, Suzanne, Curt Sachs and his heritage: a critical review of world history
of the dance, «CORD News», (8), 2, 1974, pp. 6-19, réalise une critique compléte du texte
de C. Sachs et de son utilisation en anthropologie de la danse.

¢ LAUDE, Jean, Les arts de l’Afrique noire. Paris, Le livre de poche, 1966, p. 36.

1° P’assimilation des danses jazz noires américaines 4 “I'art négre” le confirme
(cf. JaMIN, Jean, La Mission elhnographique et linguistique Dakar-Djibonti, «Ca-
hiers Ethnologiques», 5, 1984, pp. 12-18). :
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d’Afrique apparaissaient sous un nouveau jour. Un certain nombre de
travaux ethnographiques soulignaient ainsi la rationalité des sociétés
africaines et l'dlaboration de leurs danses. Tandis que I'anthropologie
anglo-saxonne mettait en avant les fonctions sociales que ces dernieres
remplissaient!l, les ouvrages de Marcel Griaule, diffusés par les films
de Jean Rouch (1966-1974), dépeignaient les parures des danseurs do-
gons du Mali, leurs déplacements, leurs chorégraphies comme l'actua-
lisation du mythe fondateur!®. Les danses d’Afrique devenaient des
manifestations appartenant a des systémes symboliques plus géné-
raux et acquéraient une valeur religicuse.

Cette étape, centrale pour la connaissance et la reconnaissance an-
thropologique des danses d’Afrique, installa Fidée de “danses africaines
traditionnelles” qui souléve a son tour d'autres questions. Les sociétés
traditionnelles furent décrites comme des lieux privilégiés de préserva-
tion de la vie ancestrale dont les danses seraient le prolongement. Leur
fonctionnement, qui serait basé sur la reproduction, s'opposerait a celui
des sociétés dites “modernes” alors fondées sur une histoire cumulative et
une conception linéaire du temps. Or, non seulement cette opposition est
critiquable’®, mais clest au sein des sociétés “modernes”, o1 'écriture
fonde la notion de modéle et de répétition a lidentique, que la tradition
devient fixe et exclue toute forme de création!t. Cest 14 que Topposition
canonique entre tradition et changement se fait structurante. Dans cette
projection de notre conception sur dautres sociétés, la tradition se trans-
forme en traditionalisme. Alors queles pratiques chorégraphiques des so-
ciétés traditionnelles sont traversées de constantes transformations?®, el-

les se figent sous nos regards. A Tombre du mythe, les danses africaines

deviennent immuables. Car dans cet encodage de “la danse africaine”,

In: Ip., La femme dans les so-

1 EVANS PRITCHARD, Edward E., La danse (1928), _

Cidtés primitives (et autres essuis d’anthropologie sociale). Paris, PUF, 1971, pp 154-
. 168; RapcLirre-Browm Alfred, The ‘Andaman Islanders (1922). New York, The
Free Press of Glencoe, 1964. . . ' .

2 GRIAULE, Marcel, Masgues Dogons (1938), Paris, Institut d’Ethnologie,
200M; Dieu d’eau. Entretiens avec Ogotemmeli. Pans, Fayard, 1966. .

5 Les sociétés traditionnelles néchappent pas au mouvement de Ihistoire et
reconnaissent la nouveaunté et le changement. Cf. BALANDIER, Georges, Anthro-
po-logiques (1974). Paris, PUF, 1985, pp- 201-301. _ N

1t POUILLON, Jean, Tradition: transmission ou reconstruction?, In: In., Fétiches
sans fétichisme. Paris, Maspero, 1975, pp. 155-173, LENCLUD, Gérard, Lo tradition
n’zst plus ce qu'elle était ... Sur les notions de tradition et de sociéte traditionnelle en
ethnologie, «Terrain», 9, 1987, pp. 11¢-123. - ,

16 gar exemple, les danses dggPeuls WoDaaBe se modifient sous Peffet des change-

. d'innovation et de variation re-

ments de la société mais comprennent auiv,si ]cllses espaces im0 MOl
connus et valorisés urg. Au-deld, ils ont une concepfion de on mobile
v parles acte ments et beauté chez les WoDaaBe du Ni-

(LASSIRILLE, Mahalia, Danses nomades. Mowve _ ‘
ger. These de Docrx)?at, Ecole des hautes Etudes en Sciences Sociales, 2004).
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l'appel a la tradition, systématiquement associée et ethnocentrique-
ment considérée, n'en est pas le moins dogmatisant. :

Il ne sagit pas de critiquer en soi I'anthropologie qui, comme toutes
les sciences, pense dans un contexte social, politique, culturel, et doit faire
face au paradoxe de I'ethnocentrisme qui réapparait dés lors qu'elle le
combat. La perspective est plutdt de souligner le lien entre cette discipline
et la caractérisation faite des danses d’Afrique. Tradition, symboles, rites,
autant de concepts anthropologiques fondamentaux sont devenus des ré-
férences archétypales des danses africaines tout comme la primitivité at-
tribuée par les évolutionnistes a déterminé d’autres traits, L’anthropo-
logie a classé les danses d’Afrique dans des catégories 1égitimées quileur
ont imposé des traits fondateurs et qui les ont généralisés selon le fonde-
ment sous-jacent de I'opposition aux “danses occidentales”. “La danse
africaine” procéde d’un étalonnage anthropologique et présente un mo-
déle “anthropo-métrique”. C'est pourquoi on peut parler, a instar dAnne
Doquet qui développe le concept de société «ethnologisées, de «danse an-
thropologiséen'6, Selon le méme processus, les danses d’Afrique ont été
modelées par la discipline anthropologique. Et cette attribution discipli-
naire revét des répercussions importantes, Alors que les outils d'analyse -
et d'histoire de la danse ont été essentiellement, pour ne pas dire exclusi-
vement, appliqués aux danses européennes et leurs prolongements
nord-américains, Ianthropologie a déterminé le statut accordé a “la
danse africaine”, les savoirs élaborés & son sujet et les pratiques recons-
truites a partir de cette catégorie. :

“La danse africaine”, une catégorie essentialisée

Les écrits scientifiques ne se circonscrivent pas au seul usage dans
le monde savant. En méme temps que les représentations sociales in-
fluent sur ces travaux, ceux-ci constituent des références pour la socié-
té et se diffusent dans I'esprit public. Ainsi, les caractéristiques par les-
quelles les danses d’Afrique ont été définies tendent & se retrouver
dans les corps dansés et les discours des acteurs selon différents méca-
nismes. Pour les décliner, trois protagonistes du champ frangais seront
considérés, les premiers metteurs en scéne, des chorégraphes/ théori-
ciens centraux pour “la danse africaine” et des pratiquants. Cette limi-
tation a quelques acteurs essentiels, qui dépasse I'opposition Occiden-
taux/Africains, a pour but de souligner leur mutuelle participation a
Pincorporation des caractéristiques de “la danse africaine”.

15 DoquET, Anne, Les masgques dogon. Ethnologie savante et ethnologie autoch-
tone. Paris, Karthala, 1999, p. 289, montre que les ethnologues ont forgé sur la so-
ciété trés étudiée des Dogons un modéle que les acteurs adoptent.
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“ILa danse africaine” des premiers metteurs en scéne: la négritisation
des danses d’Afrique

Tandis quaux Etats-Unis, les Noirs étaient physiquement présents
et donnaient lieu aux spectacles satiriques des Black Minstrels!?, 'Eu-
rope avait davantage accés a l'image des corps quaux corps eux-mémes.
Elle développait une vision tout a la fois exotique et colonialiste qui a do-
miné les premiers passages sur scéne des danses d’Afrique. Un moment
décisif fut constitué par les exhibitions et parades des Expositions Colo-
niales au 19éme ot début du 20¢me siécle'®. De grands spectacles furent
ainsi réglés a Paris au pavillon de I'Afrique occidentale frangaise en
1931, Des danseurs de plusieurs “ethnies”y dansaient au son des tams-
tams, entre les cases d'un quartier reconstitué. Ces représentations
montraient des danses africaines scénographiées conformément a la
propagande et aux théories scientifiques de I'époque. I1 Sagissait de
“chorégraphier 'Empire”™® alors que le mot d’'ordre était d'en refléter la
réalité. Ce paradoxe faisait toute Pambiguité et Tefficacité de ces mises
en scéne, Sous-couvert d’authenticité, elles matérialisaient les stéréoty-
pes colonialistes. L'instauration de ces modalités marqua pourtant le
passage scénique des danses &’ Afrique et influenga plus ou moins direc-
tement les spectacles suivants dont ceux du Music hall. '

Apresles “terribles Zoulous” aux Folies Bergéres en 1878 etles Da-
homéens au Casino de Paris en 1893%, une troupe noire américaine fut

programmeée en 1925 au Théatre des Champs-Elysées. Rolf De Mare,

propriétaire du théétre, avait pour projet de faire venir de «uéritables
it 1a vie des Noirs américains

danseurs noirs». Or, le spectacle évoqua
et était emprunt des Minstrels Shows et de jazz. En conséquence, il
trouva la prestation «catastrophique» car elle ne correspondait pas a
I'idée qu'il se faisait d'un aspectacle négren®t, Avec ses collaborateurs, il
1a modifia et en fit la Revue Négre quil articula autour de Joséphine
Baker. Dans un costume sensé etre «typiquement africain» c'est-a-dire

i

17 Genre du 19¢ sidele oit des artistes blancs aux visages noircis parodiaient
les esclaves noirs américains. Des danseurs/acteurs noirs ont par la suite intégré le
minstrelsy. Cf. STEARNS, Marshall; STEARNS, Jean, Jazz dance: The story of Ameri-

can vernacular dance. New-York, Da Capo Press, 1994. )
18 BANCEL, Nicolas, BLANCHARD, Pascal, BoETscH, Gilles (dirs)), Zoos hu-

mains - 19w ot 20 sidcles. Paris, La découverte, 2002. .

19 DECORET-AHIHA, Anne, Les danses exotiques en France (1 880-1940). Pantin,
Centre National de la Danse, 2004, p. 58. | ' ,

% PERAULT, Sylvie, Danseuse(s) noire(s) au Music-Hall. La permanence d'un

stéréotype, «Corps», 3, 2007, pp. 65-72. ] .
21 Byrt, Ramsay, «Savager dancer: Tout Paris goes to see Josephine Baker. In:
ID., Alien bodies. Representations of modernity, «race» and nation it early modern

dance. New York, Routledge, 1998, p. 64.
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les seins nus, ornée de plumes et chaussée de souliers noirs, elle réalisa

un duo de jazz pour la Danse sauvage. Cette revue remporta un grand

succes et donna lieu au genre devenu célébre des Revues Négres dont

Joséphine Baker fut I'icone. Mais les paillettes de Pexotisme ne ca-

chent pas le poids doctrinal imposé aux corps dansés. Comme écrit

Jean damin, «/inquthenticité de la mise en scéne venait authentifier
Vexpressivité de ce corps... ce n'était point une culture négre (d'ailleurs

Dprésentée sous une forme artificielle, caricaturale, comme si elle n'eiit

aucune importance ou peu d existence) gu'on y trouvait, mais la nature

négre»22, 11 apparait au-dela que la confrontation de deux “traditions”

scéniques, américaine et européenne, produisit un malentendu fonda-

mental et engendra une réinterprétation chorégraphique: les Revues Ne-

gres sont le fruit du regard francais posé sur une danse jazz avec PAfrique’
comme arriére-plan fictionnel. On aboutit & la noire américaine Joséphine

Baker comme représentante de la sauvagerie africaine dans les yeux du
public frangais. La triangulation entre Afrique/Europe/Etats-Unis pro-

dwit un jeu croisé de regards qui crée de nouvelles formes chorégraphi-

ques a partir de spectacles issus de cadres historiques et idéologiques dif-

férents. Les emphases exotisantes qui se déroulent sur les scénes euro- -
péennes correspondent alors 4 une négritisation des danses africaines
des lors que les “danses d’Afrique” doivent devenir plus noires dans le re-
gard blanc, plus africaines dans celui francais.

Cependant, avec les Indépendances, plusieurs Etats africains saisi-
rent l'importance politique des spectacles chorégraphiques. Ils montérent
& partir des années 50-60 des Grands Ballets Nationaux qui se produisi-
rent dans le monde entier et qui combinaient des enjeux locaux et inter-
nationaux : il s'agissait de parachever l'unification de la nation par une
culture spectacularisée et porter I'identité nationale, de s'opposer 4 'occi-
dentalisation et affirmer son identité africaine, de diffuser 'image que les
gouvernements souhaitaient donner et user de cet outil politique et éco-
nomique dans leurs relations avec les pays du Nord?s. Le mot “ballet” en
appelle d’ailleurs & une reconnaissance chorégraphique et 4 une certaine
Institutionnalisation que 'on retrouve dans les mises en scéne et la for-
mation prodiguée aux danseurs. Monter un spectacle a partir de danses
diverses, dans un espace/temps scénique réduit, passe par une sélection,
une homogénéisation et une standardisation certaines. La scénographie,
les musiques et chorégraphies ont été choisies et agencées selon l'image
que les acteurs souhaitent montrer et selon des régles formelles définies
sur le modele du ballet classique : figures collectives du corps de ballet,

2 Jhidem, pp. 17-18.
3 CasTALDI, Francesca, Choreographies of african identities: négritude, dance
and the National Ballet of Senegal. Chicago, University of Iilinois Press, 2006.
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soli qui valorisent les prouesses techniques de danseurs et percussion-
nistes, succession de tableaux aux références africaines... “Art de pro-
pagande’?, les Ballets Africains permettent aux gouvernements de
jouer sur trois tableaux : Pethnicité, I'Etat et I'Afrique. Ils utilisent des
ressources définies comme “ethniques™ pour représenter un Etat tout
en jouant sur les stéréotypes de I'Afrique.

Avec des buts politiques différents, dans un jeu complexe de re-
gards, des modalités scéniques se sont progressivement instaurées se-
lon un fondement idéologique enchevétré entre les spectacles et leurs
protagonistes, méme il ne s’agit pas jci d’atteindre 'exhaustivité. Or,
elles forment une trame influente pour les piéces actuelles de danse
africaine, conduisant parfois a un certain formatage: musique de per-
cussions, costumes qui associent nudité et matiéres naturelles, choré-
graphies de sauts, de déhanchements et d’ondulations du buste... Sice
phénomeéne pose la question des effets intrinséques de la mise en
scéne, les traits construits de fagon stéréotypée, selon un processus de
“négritisation”, semblent étre revendiqués par les acteurs africains.
Car I'idéologie sur “Ia danse africaine” s'incarne tant par la violence de
la norme que par celle plus enjoleuse de lincorporation d'un idéal.
“La danse africaine” des chorégraphes: des stéréotypes aux caractéristiques

Dans les années 1970, des chorégraphes africains affirmérent leur
volonté de faire reconnaitre “la danse africaine” comme art chorégra-

phique. Celle-ci fut ainsi Fobjet d'une croissante codification a laquelle

le passage par'éerit a contribué. Les ouvrages de Germaine Acogny et

d’Alphonse Tiérou constituérent en ce sens des jalons considérables en
France notamment2. Tous deux ont mené, A partir de sources différen-
tes, un travail de définition de “/a danse africaine”. G. Acogny, choré-
graphe franco-sénégalaise dorigine béninoise, explique opérer une
synthése entre diverses danses pour obtenir une danse africaine. Par
les points communs qu’elle détermine, elle développe des «mouvements

2 SHAY, Anthony, Choreographic politics. State folk dance companies, repré-
sentation and power. Middletown, Wesleyan University Press, 2002, )

% “[’othnie” n'est pas utilisée comme essence mais comme construction colo-
niale qui fut réappropriée par les acteurs africains pour repren::lre les analyses dé-
constructivistes de Pouvrage collectif I AMSELLE, Jean-Loup, M'BokoLo, Elikia, Au
ceeur de Uethnie. Ethnies, tribalisme el Etat en Afrique. Paris, La Découverte, 1985.

% AcoGNY, Germaine, Danse africaine. DakariAbidjan, Les nouvelles Editions
Africaines, 1980 ; Tikrou, Alphonse, Dooplé. Loi éternelle de la d;ans_e africaine
(1989), Paris, Maisonneuve & Larose, 1998; ID., Si sa donse bouge, [ ‘Afrique bouge-
ra. Paris, Maisonneuve & Larose, 2001, Acogny a chri_g_é Mudra Afrique (1977-82)
créé par Maurice Béjart et Léopold Gédar Senghor, Tiérou fut consultant Unesco
pour la recherche sur la danse en Afrique (1988-1996).
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typiques de base» & partir desquelles diverses variantes peuvent &tre
¢élaborées??. De méme, A. Tiérou définit la danse africaine par le doo-
plé, terme wéon de Céte-d’Ivoire, noyau postural autour duquel s’arti-
culeraient toutes les danses traditionnelles d’Afrique et qui leur don-
nerait leurs vertus: «C'est par le dooplé que les danseurs africains sont
passés maitres dans lart de faire vibrer les épaules, la poitrine et la tote.
Il a fait d’eux de véritables spécialistes des hanchements, des déhanche-
ments, des mouvements pelviens»2®, Cette codification constitua une
étape essentielle de légitimation de la danse africaine.

Mais la mise en modéle passe par la violence de la norme et Pambi-
guité de lessentialisation. Elle comprend d’inévitables mécanismes
d’unification et de standardisation. Dans la diversité des danses afki-
caines, certains traits de quelques danses d’Afrique de I'Ouest ont été
retenus comme caractéristiques pour définir “la danse africaine tradi-
tionnelle” dans une vision unitaire de I’Afrique chére au mouvement de
la négritude. Comme 'écrit Funmi Adewole, «A lg lumiere de ces consi-
dérations, I"“Afrique” de la danse africaine ne serait plus le continent
africain mais une construction imaginaire ol se croisent, se recoupent
et se méleni diverses écoles de pensée autour de l'identité africaine»?, -
Or, d'autres danses, qui ne recoupent pas ces traits, sont par la méme
omises. Les danses des WoDaaBe du Niger par exemple n’utilisent
aucun instrument de percussion comme celles des Massai du Kenya/
Tanzanie ou d’autres groupes de pasteurs en Ethiopie. Elles ne privilé-
gient ni le rapport au sol ni le cercle et ne comprennent aucun mouve-
ment de bassin ou de travail du sternum. Elles valorisent au contraire
Pélévation, la verticalité et I'alignement. Sans affirmer qu’aucune
danse en Afrique ne corresponde aux caractéristiques attribuées, ceci
montre que “la danse africaine”, définie de fagon unitaire, est une cons-
truction avec sa part d’'uniformisation et de stéréotypisation?°.

De plus, des caractéristiques antérieures se retrouvent dans les écrits
de ces chorégraphes africains. Et si elles furent dévalorisés, elles sont dé-
sormais valorisées voire survalorisées. Les déhanchements deviennent
des qualités uniques aprés avoir été des défauts condamnables. Les sté-
réotypes auparavant légitimés deviennent des caractéristiques de “la
danse africaine” et servent paradoxalement a sa reconnaissance.,

o

27 ACOGNY, G., Danse africaine, op. cit., p. 23.

* TIEROU, A., Si la danse bouge, IAfrique bougera, op. cit., p. 64.

® ADEWOLE, Funmi, La danse africaine en tant qu'art du spectacle, In: Rous.
SIER, Claire (dir.), Etre ensemble, Figures de la communauié en danse depuis le 20¢me
stécle. Pantin, Centre National de la Danse, 2003, p. 301.

% LaSsIBILLE, Mahalia, “La danse africaine”, une catégorie & déconstruire. Une
étude des danses des WoDaaBe du Niger, «Cahiers d’Etudes Africaines», XLIV, 3,
2004, pp. 681-690.
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Dés cette étape, “la danse africaine” en tant que catégorie forme le
produit d'une construction continue ol se sont associés différents re-
gards et diverses logiques. Certes, “la danse africaine” peut étre consi-
dérée comme une pratique scénique reconstruite et qui serait im-
propre aux danses sociales en Afrique. Mais ce serait simplifié et seg-
menté le phénoméne. L'emboitement entre les acteurs et les contextes
aboutit & une mise en archétype selon une “typicité africaine” standar-
disée et essentialisée particuliérement agissante. Ainsi, dans nombre
de cours de danse, des djembé-folla accompagnent des chorégraphies
rapides qui utilisent sauts et déhanchements. La séance se cléture par
un cercle ol chacun improvise. Ce déroulement peut &tre diversement
analysé. En premier lieu, les professeurs de danse s'inscrivent dans
une longue histoire de mise en scéne oul spectacles et enseignements ne
peuvent atre séparés. Ils répondent aussi aux attentes du public ren-
contré. C'est pourquoi les témoignages des pratiquants sont essentiels
4 introduire en tant que co-protagoniste.

“La danse africaine” des pratiquants : une vision idéalisée

Jai commencé & faire de la danse ofricaine parce que VAfrique est'
un pays qui m’a toujours attiré, la culture africaine en elle-méme (Léa,
21 ans, éléve de cours débutant de danse africaine, Bordeaux).

A mon interrogation sur les raisons de leur venue, les éléves ont
certes abordé les caractéristiques corporelles et chorégraphiques de
cette pratiqued!, l'ambiance amicale des séances mais aussi leur inté-
rét pour ce continent selon un rapport idéalisé?2. Elles mettent trés
souvent en avant la libération du corps qui régnerait en Afrique et
quelles opposent aux seciétés occidentales et a la danse classique.
«Dans la culture africaine, le corps parle plus. Is sont plus libérés, ils
ont plus de rythme alors que le corps est réprimé dans nos cultures....
On n'a pas Uhabitude de bouger de cette maniére la... Ce qui est dur au
départ, cest que tu n'oses pas faire ce genre de mouvement. Tu es
coincée, les mouvements de téte, de dos, de fesses en méme temps, cest
difficile au début. Il faut se relacher sur la musique. Clest pourquoi la
danse africaine est la danse de la vie, du mouvement. Dans les danses
européennes, il faut se controler, nerien laisser paraitre. En danse afri-

.« aspect que je privilégie dans la danse africaine, ¢'est la libération du corps
bour ma libération personnellen (Amandine, 30 ans, éléve Qe cours avarnceé de ’danse
africaine, Bordeaux). «On bouge, on saule, o1 5¢ déplace. C'est trés intensif. Clest un

défoulement» (Léa). ;
3 «On vient pour s amuser. On se retrouve dans Uambiance d'un village» (Lora,
23 ans, éléve débutante).
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caine, on s'éclate, on bouge plus qu'en cours de danse classique» (Léa).
Le contraste instauré entre I'Afrique et I'Occident, entre danses du re-
lichement et du contrdle réapparait de fagon positivée. Ce défoule-
ment n'est plus compulsivité mais libération. Les images sur les dan-
ses d’Afrique sont totalement inversées tout en restant placées en op-
position avec les “danses classiques occidentales”. “La danse africaine”
constitue pour ces éléves une pratique en rupture.

De méme, plusieurs pratiquantes expliquent apprécier la “simpli-
cité”, la “spontanéité” et “'authenticité” quelles attribuent a la danse
africaine et aux Africains: «La mentalité africaine, comme dans toutes
les soctétés primitives, c’est attacher de l'importance a tout ce gui est au-
tour de soi, G tout ce qui est nature. Clest étre proche du simple, de la na-
ture. Ei je trouve que ga s'exprime bien par Lart et la musique, Clest res-
ter simple. C'est ¢a que je mets en premier, c'est rester pas pur, mais ori-
ginel. En plus, on s'attache & des coutumes ancestrales, & ses racines et
c'est a qui me plait (Lora). Les thémes de la proximité de la nature, du
lien puissant & des traditions anciennes et de 'accés aux racines ne
sont pas nouveaux dans leur caractére attractif. Cette vision primiti-
viste rappelle la quéte des artistes occidentaux qui cherchaient a re--
nouveler leurs pratiques en faisant appel a Part africain®, L'argument
avancé par Birgit Akesson, chorégraphe suédoise, Yillustre; «Je ressen-
tais un vide dans notre culture qui me poussait & chercher oit ancrer
plus profondément la danse. Je choisis UAfrique sub-saharienne
comme terrain de recherche. Je me rendis ainsi sur un continent qui n'a
pas eu besoin du mot culture mais bien du mot nature, lequel n’a nul be-
soin d étre prononcé»™. Notre appréhension des danses d’Afrique, qui
est ancrée dans nos propres préoccupations, associe ces manifestations 4 la
nature, ce qui expliquerait leur caractére inné, la liberté du corps qui 'y dé-
velopperait, le retour aux “sources”, aux “racines”, aux “origines” qu'elles
engageraient. La recherche d'un “ancrage” et d'un “enracinement” guide
donc réguliérement les pas de 'Occident vers les danses africaines.

On se rend compte que les motivations de ces éléves ne peuvent
étre séparées des représentations qui les sous-tendent. Leur attrait
pour la danse africaine est de nature imaginaire, nourri aux images
qui parcourent nos sociétés. Or, cette vision idéalisée participe entiére-
ment de leur pratique. Dés lors, les chorégraphes se reflétent dans les
regards et les attentes des pratiquantes qui sont confortées a leur tour

¥ AMSELLE, Jean-Loup, Lart de la friche (essai sur lart africain contempo-
rain). Paris, Flammarion, 2005.

% AKESSON, Birgit, Le masque des eaiux vives. Danses et chorégraphies tradi-
tionnelles d’Afrique Noire (1983). Paris, Harmattan, 1994, p-9.
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par les cours prodigués. Liefficacité de la catégorie “danse africaine”
est compléte dans cette configuration en boucle.

_ “Ia danse africaine” doit donc étre analysée au coeur des interac-
‘tions qu'elle suscite: interaction entre les acteurs ot leurs champs de
représentations, chorégraphes/enseignants, danseurs/éléves, met-
teurs en scéne/programmateurs, auxquels on peut relier les scientifi-

ques ; interaction entre les regards et les pratiques ; interaction entre

des processus de négritisation, de normalisation et d'idéalisation, entre des

phénoménes de domination, de revalorisation identitaire et de standardi-
sation. Par ce tissu interactif, les caractéristiques par lesquelles “la danse
africaine” a été définie g'intégrent dans une co-construction a la fois diac-
hronique et synchronique. Cette perspective présente plusieurs intéréts.
Tout d’abord, elle permet de considérer la complexité des rapports en jeu
avec leur part de tensions et de contradictions. Elle conduit également a
considérer plus spécifiquement la position des chorégraphes et ensei-
gnants de danse africaine. Certes, ils doivent g'insérer dans un arriére-plan
tant plus importantes qu’elies sont aussi

c’le références aux contraintes dau ; h
économiques et professionnelles : ils sont essentiellement labellisés par et

dans Jes pays du Nord. Mais leur part active mérite d'étre soulignée, méme
dans un contexte de “regard inégal®.

“La danse africaine”, une catégorie recomposée

Chorégraphes et enseignants doivent sans cesse se positionner par
36, La maniére dont ils définis-

rapport a Pafricanité de leurs pratiques

sent leur activité, la composent et la recomposent est centrale afin
d’éviter une analyse trop déterministe et pour saisir “la danse afri-
caine” en termes d'imbrications et pas seulement d’oppositions?’,

% Lg PIcHON, Alain, Le regard inégal. Paris, Lattés, 1991, 300.

% Par exemple, les éléves qui ont un professeur noir expliquent: «Un blanc ne
donnera pas ce quun black donne au niveau de la personnalité, de Fambiance, de
leur délire et leur facon d'étrer, «Comment faire de la danse africaine avec un p rof
quin'a pas appris en Afrique? Il fout ressentir la danse deputs I‘enfance» (Emma, 24
ans, éléve avancée), Celles quiontun enseignant blanc usent d a}tt.res termes: « Ung
prof blanche a intégré la culture africaine dans son corps. Elle La traduite. Elle dit
plus les choses car nous sommes une culture de mots. Dans la danse africaine pure, il
n'y a pas ce questionnement. Tt ne peuxpag sortir de toi, investir autre chose en plus
dit mouvement cest-a-dire Uaffectif, Uexpression. Et puis, j aime les métissages, les
. compromis (Lora). Si ces positionnements justifient chaque cas, ils s'en référent
tout autant & “I'africanité” en question.

# Elle conduit, en ultime logique, &
de 'Occident et accorde un poids excessi
(AMSELLE, J.-L., L'art de la friche (essai sur

définir “Tart afn'cain’t comme une création
f a Pinfluence coloniale et post-goloniale
Fartafricain contemporain), op. cit., p. 9).
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Une africanité en danse: le stéréotype comme ressource

Les catégories en danse s'avérent étre I'objet d'une réappropriation
par les chorégraphes et enseignants de danse africaine a différents ni-
veaux. Tout d’abord, ils savent manipuler le label “danse africaine” qui
est économiquement important, en premier lieu pour les artistes pré-
sents dans les réseaux de programmation et de formation des pays du
Nord. Ils ont des discours et des pratiques adaptés a leur contexte d’ac-
tivité, Plus généralement, la création chorégraphique et le marché de

‘la danse africaine participent a des stratégies de promotion sociale et

offrent quelques débouchés en Afrique®®. Certains pays et des choré-
graphes comme Germaine Acogny au Sénégal, Salia Sanou et Seydou
Boro au Burkina Faso, Kettly Noél au Mali, ont instauré des lieux de
formation et des festivals. En plus d’engendrer un flux international,
ces initiatives participent 4 la mise en place de réseaux interafricains
et 4 une recomposition artistique locale. Certes, emboitement entre
international et local est complexe et I'utilisation réciprogue plus ou
moins harmonieuse, mais le champ reste interactif. _

De plus, il semble que des traits stéréotypés soient devenus “dan- ..
ser africain” suivant un processus d’essentialisation et de reconstruc-
tion identitaire®. Les chorégraphes/enseignants utilisent les caracté-
ristiques par lesquelles “la danse africaine” a été définie dans une dé-
marche de revalorisation et d'affirmation de leur identité. Une “typici-
té africaine” en danse est revendiquée tout comme des dénivellements
Internes sont utilisés, Les chorégraphes se référent en effet fréquem-
ment a la différenciation entre “danse africaine traditionnelle” et
“contemporaine”, St leurs orientations divergent a ce sujet, certains re-
vendiquant une continuité avec la danse traditionnelle®, d’autres utili-
sant 'opposition tradition/modernité sur un plan artistique4!, d’autres

# TIEROU, A., Si la danse bouge, FAfrique bougera, op. cit., p. 113,

# Ainsi, Hyacinthe Tobio dit: «La pose du pied sur le sol, ¢cest la danse afri-
caine. Il existe un contact particulier avec le sol et le cosmos tout entier» (in CASANO-
VA, Bérengére, Noire attitiude, Equipage/TV5/AFAA/France 5, 2003). Le rapport au
#0] devient une référence identitaire.

#® ACOGNY, G., Danse africaine, op. cit.; Koffi Koko {(in MENSAH, Ayoko, Koffi
Koko lance un festival au Bénin, «Africulturess, 50, 2002, http//www.africultu-
res.com/php/index.php?nav=article&no=2418) ou encore Adedayo Muslim Liadi
(rencontré en 2004) la considérent comme une base indispensable pour le dévelop-
pement d’une danse africaine contemporaine,

* Dans sa piéce Ja'Nee, Boyzie Cekwana juxtapose une projection de photo-
graphies, un groupe qui chante une priére zoulou et un homme assis devant une té-
1évision pour «montrer la dichotomie enire une culture ancienne et une culture large-
ment influencée par le monde occidental, moderne et urbain» (in MENSAH, Ayoko, De
naissance en (re)eonnaissance de le dense contemporaine africaine, «Africultures»,
54, 2003, www.africultures.com/php/index.phpnav=article&no=2875).
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encore revendiquant une rupture avec la tradition®, ils emploient néan-
moins les mémes catégories auxquelles ils sont d'ailleurs toujours con-
frontés : le travail de G. Acogny est reclassifié par certains opérateurs cul-
turels en “danse africaine contemporaine de terroir” et celui de Salia Ni
Seydou en “danse africaine contemporaine occidentalisée”, renvoyant a
linfini les catégories précédentes. “Danse africaine traditionnelle” et
“contemporaine” deviennent non sans tensions des références inévitables
de leur démarche. Elles ont été intégrées par les acteurs et le jeu identi-
taire leur a conféré une valeur substantielle. Elles produisent alors, dans
un processus d’inversion, une nouvelle identité politique et artistique.

Car ces catégories en danse se révélent jouer un role central pour la
eréation. Si “la danse africaing” permet aux artistes de légitimer leurs
pratiques, “la tradition” fonctionne non seulement comine une caution
mais aussi comme une catégorie nécessaire pour que “la danse afvi-
caine contemporaine” existe. “La danse africaine” est de méme une ré-
férence indispensable pour que les “métissages” en danse soient opeé-
rants avec le jazz, le hip hop, le buté... Les frontiéres en danse se réve-
lent structurantes de la démarche artistique en instaurant des espaces
de légitimation, de différenciation et de circulation.

Les catégories en danse et leurs stéréotypes se transforment en ou-
tils artistiques, pédagogiques et institutionnels pour les artistes afri-
cains. Loin de se limiter a4 des moules dans lesquels ils devraient se
fondre, ils aboutissent 4 d'autres dynamiques dans lesquelles les créa-

teurs sont particuliérement actifs: linnovation radicale, rupture déli-

bérée dés lors que la tradition est consignée?$; la réappropriation gui
devient stratégique quand les étiquettes. forment des moyens de légiti-
mation ; la réinterprétation et la relecture des acteurs eux-meémes.

Le prisme du regard africain: UAfrique dans l'wil de Joséphine Baker

est a prendre en compte, celul que

les artistes africains posent en retour doit aussi étre envisagé. En pre-
mier lieu, les chorégraphes et enseignants créent en engageant la ma-
niére dont ils interprétent et reconstruisent les catégories de “danse
africaine”, “danse africaine traditionnelle” et “contemporaine”. Il s’agit

Si le regard subjectif du public

2 Tls déerivent la tradition en termes critiques 4 Vimage de Faustin Linyekula
ou Augusto Cuvilas (rencontré en 2004). Le but serait alors de «se débarrasser des
diktats de la tradition pour se lancer courageusement sur la vote de la liberté, de la
;’,iﬁexiﬁn, du risque et de limagination créatrices (TIEROU, A., Si la danse bouge,

rique bo . ¢it., p. 5). . )

‘g LENCuI?IfE? Go,p L:I :r&fiig)m n'est plus ce qu'elle était... Sur les notions de tradi-
tion et de socidté traditionnelle en ethnologie, op. it P 122. Notion tirée de GOODY,
J., La raison graphique (la domestication de la pensee sauvage), op. cit.
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pour eux de se positionner par rapport a des caractéristiques telles
qu’ils les définissent c’est-a-dire telles qu'ils les ont percgues et inter-
prétées. Les catégories en danse ne sont en rien figées et monolithi-
ques. Elles sont recomposées par les acteurs selon les configurations
dans lesquelles ils se trouvent. Ainsi, le danseur Souleymane Bedolo
explique: «En Afrique, tout le monde essaie de faire de la danse contem-
poraine... Seulement, nous ne pouvons pas laisser ce qui est notre base,
la danse traditionnelle... Mais les gestuelles ne sont pas pareilles. Dans
la danse traditionnelle, il faut forcément battre le sol ou faire beaucoup
de mouvement pour qu'on sache que tu es en train de danser. Dans la
danse contemporaine, on ne demande pas tous ces trucs. Tu peux étre Id
avec les doigis seulement, et pourtant tu es en train de danser, de dire
quelque chose qui est plus que celui qui est en train de se défoncer. CVest
ce qui fait la différence entre la danse traditionnelle et la danse contem-
poraine»t4, Cet extrait exprime la tension constante entre “une danse
traditionnelle” devenue identitaire et “une danse contemporaine” de-
venue stratégique alors qu’elles sont définies en termes opposés. Il per-
met aussi d’entrevoir la maniére dont ce danseur concoit “la danse afri-
caine traditionnelle” et “la danse contemporaine” souvent identifiée &-
I'Occident. 11 les associe & des caractéristiques qui, stéréotypées dans
leur opposition, forment une réinterprétation élaborée & partir du
contexte local. On passe d'une composition & une recomposition chorégra-
phique ou Vinterprétation des acteurs africains est centrale a considérer.
“La danse africaine” devient une interprétation d'une interprétation.
Prenons pour préciser ce point 'exemple de Joséphine Baker. Lors -
des répétitions, ¢lle devait répondre 4 1a demande de Rolf de Maré de
«danser plus négre». Elle I'a alors interprétée selon sa propre représen-
tation de I'Afrique constituée par son héritage afro-américain®. Cest
«l’Afrique dans l'eil de Joséphine Baker». Elle a aussi dansé selon les
1dées quelle se faisait des attentes de ses interlocuteurs francais et ce
qu’'elle imaginait de leurs stéréotypes. L'enchevétrement est done plus
ténu que celul envisagé d’'un premier abord. Le regard de I'autre n’est
pas seulement présent par les images qu’il projette mais aussi par cel-
les qu'il suscite chez les acteurs, par les idées qu'ils se font de ses goiits
et de ses attentes. Il devient une sorte de prisme, méme déformant, .
dans lequel ils scrutent et par lequel ils transforment leurs pratiques.
Certes, de telles modifications relévent du désir de conquérir les seénes
des pays du Nord. Néanmoins, il est nécessaire de dégager une configu-
ration oul l'autre fait partie de la représentation tant par le regard qu'il

+ Boro, Seydou, La rencontre, documentaire, 1999,
% BURT, R., “Savage» dancer: Tout Paris goes to see -Josephine Baker, op. cit., p. 65,
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porte que les images qu'il engendre. La production chorégraphique qui
en est issue ne peut étre pensée sans cette imbrication des acteurs.
La réflexion aboutit & un processus combinatoire en miroir entre les
acteurs selon des normes qui sont au fur et a mesure diffractées et défor-
mées, ce qui en fait toute la dynamique. Les catégories en danse se trans-
forment en jeu de référencement ou gimbriquent des phénoménes d’ajus-
tement et d’appartenance, de subordination et de dépendance, de réap-
propriation et d'utilisation qui sont sans cesse combinées et recombinées,

Conclusion

«Lexpression “danse africaine” renvoic en réalité  un concept globali-
sant qui parle davantage du rapport entre UAfrique et le reste du monde—et
tnversement — que de la vie en Afriquer®s. Ainsi, lanalyse de la catégorie
“danse africaine” doit intégrer une méthode interactionnelle qui se révele
fructueuse & plusieurs niveaux. Tout dabord, elle permet de contextualiser
les acteurs, leurs conceptions et leurs logiques. Nos cadres de références,
nos habitus, nos contextes d'activités balisent nos choix, créent des attentes
et tracent le chemin de la perception : «... auctr cetl d’Homo-sapiens ou cul-
turalis, c'est-a-dire aucun ceil qui pense, ne réussit le prodige de capter le
monde tel quil est puisque, par définition, aucun ceil ne peut le dire qui ne
Vaurait pas déja vurt?. Nos regards, subjectifs et contextualisés, se confron-

tent A d'autres tout autant subjectifs et contextualisés. Les danses

fl’Afl'ique et la danse africaine constituent ainsi le produit d'un incessant
Jeu entre les images de soi et les images de Autre. Et ce jeu doit étre saisi
dans toutes les interférences entre les protagonistes et les espaces comme la
triangulation Afrique/Amériques/Europe. En conséquence, l'analyse ne peut
plus &tre mende dans une seule globalité décontextualisée mais doit étre
Yéinsérée et déclinée dans une multiplicité de situations interconnectées.
Ces analyses se basent également sur lidée que la globalisation
contemporaine ne peut étre circonscrite au conte’xt‘e actuel mais doit
S'inscrire dans des dispositifs de globalisation antérieurs®, Une recon-

textualisation historique permet d'éclairer bien des pratiques actuel-
les et d’en saisir la dynamique de construction. Les croisements et con-
frontations des acteurs et des mises en scéne tout au long des siécles
aboutissent 4 de nouvelles formes chorégraphiques et scéniques. Les
“danses primitives” des évolutionnistes; les “danses négres” des primi-

centantquortdu spectacle, op. cit., p. 299.

% ADEWOLE, F., La danse africain ac
"Gé f reconnaitre. Les récits de voyage et le re-

# LENCLUD, Gérard, Quand voir, cest onn

gard anthropologique, «Enquéte», 1, 1999, p. . .
@ AMSE{LE,gng., Brarczlchements. ‘Anthropologie de luniversalité des cultures,

op. cit., p. 9.
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tivistes, “la danse africaine” des chorégraphes ont jalonné la caractéri-
sation de cette catégorie qui n’est en rien figée. Et 1 encore, les stéréo- .
types nous rattrapent. En réalité, les rapports sont plus nombreux, les
relations ambivalentes, les représentations ambigués. Sous I'imagi-
naire duel voire dual du Bon et du Mauvais sauvage, les regards se ré-
vélent composites, les discours fissurés, les idoles équivoques. La
danse du Mauvais sauvage ne s'oppose pas simplement & celle du Bon
sauvage; elle en fait aussi partie. Les stéréotypes sur “la danse afri-
caine” sont en conséquence nombreux et structurent de facon complexe
nos attentes et notre appréhension des pratiques chorégraphiques.

Dés lors, dans un contexte post-colonial de migrations chorégra-
phiques, il est indispensable de penser les regards croisés entre les ac-
teurs, entre le monde artistique et scientifique, entre les discours et les
pratiques, entre “PAfrique” et “YOccident”, Considérer les chaines de
transmission plutot que les cloisonnements conduit a saisir des econni-
vences inattendues, des oppositions nouvelles, des jeux de référence-
ment enchevétrés. Une catégorie définie anthropologiquement, est
utilisée chorégraphiquement et politiquement, intégrée identitaire-
ment. L’itinéraire de “la danse africaine”, en plus de souligner la place-
de la science comme agent social, raconte un chapitre des destins croi-
sés du pouvoir et du savoir®®, Le discours scientifique est produit et
source de pouvoir quand «Le concept est la premiére arme de soumis-
sion d'autrui»®, Code, canons et doxa forment des préstructurations
des discours et des pratiques dans une configuration en miroir. Pour-
tant, ils sont aussi des facteurs dynamiques car la composante interac-
tive et composite des catégories en fait des moteurs.

Etudier l'internationalisation des danses en termes de décloisonne-
ment et d'imbrications permet alors d'inverser bien des perspectives. Ce-
la tend en premier lieu & -dépasser le débat sur I'artificialité/authenticité.
Le concept de réappropriation et de réinterprétation évite ce dualisme
simplificateur. Il est aussi indispensable de saisir les enjeux du terme
“authenticité” par les acteurs, 'authenticité comme discours commercial,
comme enjeu artistique et comme outil politique. Ainsi, Keita Fodeba, ac-
cusé d'inauthenticité, revendique une authenticité “moderne™! dans un
repositionnement qui peut étre diversement analysé. _

Cette perspective présente aussi I'intérét d’'inverser ou en tous cas
de complexifier les discours sur la contrainte et la normalisation appli-
qués de fagon trop déterministe aux acteurs. Non seulement il est es-
sentiel de considérer leurs propres regards, mais le stéréotype g'avére

# Enréférence a SA, E., L'orientalisme. L'Orient créé par I'Occident, op. cit., p. 8.
5 fbidem, p. 9. : '
51 La dunse africaine et la scéne, «Présence Africaine», 14-15, 1957,
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former un outil politique, pédagogique et artistique, et identitaire. Les
Africains peuvent détourner l'image construite par les ex-colonisa-
teurs, dans une dynamique certes paradoxale, mais ol la catégorie en
danse se transforme en ressource. La situation ne peut donc se penser
en opposition mais tout en imbrication. Létude de “la danse africaine”
aboutit 4 penser une redéfinition totale d’outils et cadres de pensée qui
ré-instituent parfois malgré soila dichotomie Afrique/Occident, «étant
entendu que ce bouleversement épistémologique ne peut pas ne pas
avoir d'effet sur la facon dont nous abordons notre propre sociéténs?,

Mahalia LASSIBILLE
mahalia lassibilie@unice.fr
Université de Nice Sophia Antipolis

Abstract ' .
_“African dance”: from the archetype to its choreographic rear-

rangement
trange expressions, African “dances” are

increasingly gaining ground in Europe. But which African dance are
precisely referring to? This article analyzes the category of “African
dance” as a cultural, political and ideological construction. Indeed, the
expression itself “African dance” gives rise to numerous stereotypes

rooted in a colonial history and justified by science, particularly

anthropology. These categories and stereotypes are still present in
current practices. The features characterizing African dances have
been defined in this way and can be found in bodies and discourses.
However, choreographers and teachers of African dance are the true
actors who use and reinterpret these references. The purpose is, then,
using an interactive approach, to consider “African dance” as a co-
construction, where numerous protagonists and different processes of
negritude, standardization and idealization are involved. In a post-
colonial context, creation in the field of dance becomes a privileged
space to consider the dynamics of mutual looks and relations between
Africa and the West, and to link history to contemporary choreographies.

Regarded as distant and s

2 AMSELLE, J.L.; M'BOKOLO, E., Au ceeur de lethnie. Ethnies, tribalisme et Etat

en Afrique, op. cit., p. VIIL
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“La danza africana™ dall’archetipo alla sua ricomposizione co-
p P
reografica

Considerate come manifestazioni lontane e strane, le danze
d’Africa sono sempre pit diffuse in Europa. Ma, con precisione, di qua-
le “danza africana” si tratta? Il saggio analizza la categoria “danza afri-
cana” in quanto costruzione culturale, politica e ideologica. Infatti, la
stessa espressione “danza africana” produce numerosi stereotipi che
s'innestano in una storia coloniale e che hanno ricevuto anche un sup-
porto dalla scienza, soprattutto antropologica. Ora, queste categorie e
stereotipi sono presenti nelle pratiche attuali. I tratti caratterizzanti
le danze d’Africa sono cosi stati definiti e si ritrovano, allora, nei corpi e
nei discorsi. Ad ogni modo, i coreografi e gli insegnanti di danza africa-
na sono 1 veri attori che utilizzano e reinterpretano tali riferimenti. In
un processo interattivo, si tratta, allora, di considerare “la danza afri-
cana” come una co-costruzione dove s'inseriscono numerosi protagoni-
sti e diversi processi di negrizzazione, di normalizzazione e di idealiz-
zazione. In un contesto post-coloniale, Yambito della creazione in dan-
za diventa un angolo privilegiato di considerazione delle dinamiche co-_
stituite da sguardi e relazioni vicendevoli tra Africa e Occidente, e dile-
game della storia alla contemporaneita coreografiche.
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Approche postcoloniale
de la musique camerounaise:
le cas du Bidéeh

Introduction

~ Le Cameroun, pays d’Afrique centrale héritier de trois colonisa-
tions (allemande, francaise et anglaise) est constitué d'une mosaique
de peuples et de cultures qui vivent en symbiose les unes les autres. Ce
caractére spécifique du Cameroun luia donné le qualificatif d’Afrique
en miniature. La culture quant a elle, peut étre appréhendée comme
Pensemble des manifestations intellectuelles, et artistiques qui carac-
térisent un peuple. Parmi ces productions artistiques figurent en
bonne place les musiques et les danses qui, 4 Yére dela globalisation,
ne cessent de subir des mutations. Dans la culture rngimba, on note
une forte présence du chant dans plusieurs productions humaines. Le
genre musical au cceur de ces productions est connu sous le vocable bi-
déeh. En fait, ¢’est un genre musical qui exprime les valeurs identitai-
res et par-dessus tout, la vision du monde de Phomme ngiimba. Alors,
la question qui se pose est celle de savoir comment ’homme ngumba,
au travers de sa musique bidéeh, se comporte face a la mouvance millé-
naire actuelle. L’enseignement musical du bidéeh, en tant que culture
immatérielle des Ngumba, est — il toujours fermé et valorisé dans ce
nouveau monde d’uniformisation et de globalisation? Notre communi-

cation se propose alors de présenter les différentes caractéristiques du

bidéeh, et aussi de montrer en quoi cette musique s'inscrit dans la dia-

lectique postcoloniale.

Les Ngumba du Sud-Cameroun

déeh des Ngiimba nécessite préa-
t humaine de ce peuple. 1] s’agit
Yorigine des Ngimba, et de dé-

La présentation de 1a musique bé
;a'blement une géographie physique e
ici de présenter de maniére sommaire
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couvrir leurs terroirs actuels. Le terme Ngiimba, orthographié parfois
Ngoumba, est la désignation du peuple Kwasio ou Mbvoumbo ils font
partie des Bantous du Sud-Cameroun.

Dot viennent les Ngumba?

La question des origines des Ngiimba a fait I'objet de nombreuses
études dont celles d'Idelette Dugast, Kisito Bouh, Engelbert Mveng!.
Parmi les différentes théses en question, nous avons retenu celle que
présente une étude récente réalisée en 1999. En fait, le Programme des
Nations Unies pour le Développement, conjointement avec le Minis-
tére des Investissements Publics et de I'’Aménagement du Territoire
du Cameroun, a entrepris en 1999 une gigantesque étude sur les popu-
lations du Sud-Cameroun, Cette étude mentionne alors que le Sud du
Soudan actuel serait la région de provenance des Kwasio et tribus ap-
parentées; avant doccuper par la suite 'Ouest de la République
Centre-Africaine moderne. Ces peuples seraient partis ainsi du lieu de
jonction entre le Nil et POubangui, auraient suivi ce fleuve et se se-
raient fixés a ’Ouest de la République Centre-Africaine. De 13, ils au-
raient conquis la forét équatoriale presqu’alors inhabitée? et sont en-
trés au Cameroun par I'Est.

Territoires actuels

A Tissue donc de leurs différents mouvements migratoires, ils se
sont installés finalement dans la région kribienne, région cétiére. Ils se
sont alors fixés sur la bande de terrain jonchant la cote de 1'Océan a
Kribi et la ville de Lolodorf. Ce terroir qu'ils occupent est limité au nord
par le fleuve cétier Lokoundjé, puis au sud, par la ville de Kribi. Il
g'étend du 10°10 au 10°55 Est Greenwich, du 3°05 latitude nord ; et un
flot au 10°45 Est Greenwich et 3°25 latitude nord3, Ils ont pour princi-
paux voisins, les Fang, Beti, Bulu, Bakoko et Bassa (cf. carte).

U Ducast, ldelette, Inventaire ethnique du Sud — Cameroun. Douala, IFAN,
1949; MVENG, Engelbert, Histoire di: Cameroun. Yaoundé, CEPER, 1984; BouH,
Kisito, Migrations et ci:lture des Mbvoumbo - Mabi du 17e siéele a 1904: Essaid’ ap-
proche historique. Mémoire Maitrise Histoire, Université de Yaoundé 1, 2008.

2 MINPAT/PNUD — OPS CMR/98/005/01/99, Etudes socio- deonomiques et régio-
nales au Cameroun, Province du Sud. Yaoundé, MINPAT/PNUD, 1999, p. 15.

3 DUGAST, 1., Inventaire ethnigue du Sud — Cameroun, op, cit., p. 101.

4 Dictionnaire des villages de Kribi. Yaoundé, Office de la Recherche Scienti-
fique et Technique Outre-Mer, 1966.
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Présentation générale du Bidéeh

i travers le temps et 'espace, les

Ngiimba ont conservé de maniére rigide leurs valeurs culturelles no-
tamment leur musique et leurs danses. En effet, le chant occupe une
place importante dans les cultures africaines. Un rega_rd. sur ] hls.tou*e
de ’homme dans toutes civilisations, révéle que ce dernier a toujours

Lors de leur mobilité migratoire
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disposé de systémes d’arts qui lui permettent de s’élever vers la spiri-
tualité, Les arts appréhendés ici comme un ensemble de techniques
destinées a 'exaltation de 'expérience humaine a travers la manipula-
tion des sens parmi lesquels la musique et les danses qui 'accompa-
gnent. En Afrique noire, la vie est ponctuée par la présence du chant
dans une bonne partie des manifestations de I'existence. Nous pouvons
citer les berceuses pour les enfants, les chants exécutés lors des veil-
lées funébres par les épopées chantées, les chants et les danses lors des
cérémonies festives (mariages). Avec les religions modernes notam-
ment le Christianisme, on note également la présence des chants in-
culturés lors des messes et des célébrations eucharistiques.

Dans la société ngamba du Sud-Cameroun, le genre musical qui
accompagne toutes les manifestations des hommes est appelé le bi-
déeh. Actuellement, il serait prétentieux de situer avec exactitude 'ap-
parition de ce genre musical. Son origine est probablement lige 4 celui
de la tribu ngiimba. C’est un genre musical trés ancien qui remonterait
au temps de I'Egypte antique. Le terme utilisé en langue ngumba pour
le désigner est vu bo lahle; c’est-a-dire «qui remonte a des femps ances-
traux». En fait, cette musique a I'état pur, a I'état primitif, est une’
pensée qui a pour fonction premiére de rassembler et d’'organiser la vie
affective au sein de la communauté. Et ¢’est dans cette optique que le
bidéeh est plus qu’indispensable lors des fétes, des réjouissances, des
rituels, de la chasse, de la péche. 1l jalonne ainsi plusieurs activités hu-
maines. Cette musique est exécutée par des danseurs vétus de fibres
de raphia appelées en ngiimba samba avec des instruments a l'instar
des tambours mpfiil et ngom. Le premier instrument est un monoxyle
horizontal tandis que le second est un bois court cylindrique ouvert en
bas avec une membrane de cuir 4 tenseurs a coin. 11 existe identique-
ment des instruments a cordes tel le nguiang, qui est un arc musical &
quatre cordes et 4 résonateurs en calebasse. I1 y'a également le balafon
appelé madjan, qui est une sorte de piano en bois5.

Bidéeh: musique traditionnelle ngamba

Le bidéeh est par essence la musique traditionnelle ngiumba et est
exécuté uniquement dans le cadre des cérémonies précises. En fait, le bi-
déeh refléte la vision du monde kwasio c'est-d-dire le vécu méme des
Ngtmba. Parce qu'il s'agit de rapporter par le chant tous les témoignages
de I'existence, le bidéeh finit par meubler la vie sociale. Il est expression

8 BouH, K., Migrations et culture des Mbvoumbo - Mabi du I17e siécle & 1 904'
Essai d approche historique, op. cit., p. 74.
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de la vie ngiimba en ce sens que les activités quotidiennes de 'homme, de
la femme et méme de Penfant sont ponctuées par le chant. Cest sous ces
auspices que I'on congoit le chant comme étant préalablement une expé-
Fience concernant des hommes qui se connaissent bien et partagent tous
les jours la méme histoire. Chaque chant, 4 sa facon, rend compte d'un
moment de cette histoire 4 I'intérieur d'un espace de temps précis®.
Ainsi chez les Ngtimba, en tant que vestige immatériel, le bidéeh
sert a la communication entre les membres de la communauté. En ef-
fet, dans la société antique, toutes les activités humaines étaient me-
nées de maniére collective. Par exemple, l'activité de chasse aux gros
animaux (dont les éléphants) des hommes, ou encore celle de la péche
pour les femmes, nécessitait la participation de tous et de toutes. Par
conséquent, l'ensemble des produits était partagé en parties égales
dans toute la communauté. Pour cela, il fallait donc scander des chants
afin de stimuler les chasseurs avant dentrer en brousse. Pendant la
chasse, il fallait indiquer la position de 1a béte par des chants, et des
fois attirer méme le gibier par des chants appropriés. En réalité, on ne
chante pas le bidéeh dans un objectif inavoué, de maniére désinvolte;
on le chante en principe dans T'optique de délivrer un quelconque mes-
sage. Ce message est fonction des différentes circonstances de la vie

dans lesquelles on se retrouve.

La musique bidéeh est inspir
501, invention de Yhomme ngimb.
joue un réle véritable dans la communic
du village africain, dans la mesure ou elle est étroitement liée a plu-
sieurs événements de la vie de la com munauté. Que ce soit une expres-
sion du bonheur ou de mélancolie, elle reste un véritable vecteur de la
communication qui permet de vivre le quotidien?.

La musique bidéeh des Ngiimba apparait alors comme une nécessi-
!‘»é vitale dans la mesure.ot elle joue dans la vie des hommes des roles
indéniables; berceuses, musiques de guerre ou encore religieuses, etc.
Les premiéres par exemple, font découvrir aux bébés I'univers des mé-
lodies chantées avec une substance culturelle évidente. .

Cette musique bidéeh est aussi un moyen d’expression voilée. En
fait, le recours a la musique peut constituer une sorte de gnampulatmn
qui permet d’exprimer ce qu'on ne pourrait dire sans inconvenance
dans le langage parlé du quotidien. Cette impossibilité apparait

e 4 'idée d’une véritable invention de
a dans tous ses sens. Cette musique
ation entre les hommes au sein

¢ LORTAT JACOB, Bernard, Ce que chanter veut dire, «L’Homme», 171-172,
2004, pp. 82-102. ‘ ) o

- 7 NTYaM, Bernice, Le Texte de la chanson beti comme moyen d'expression socio-
politique. Mémoire du Dipléme des Sciences et Techniques de I'Information et de la
Communication en Journalisme, Eeole Supérieure des Sciences et Techniques de 'nfor-
mation et de la Communication (ESSTIC), Universite de Yaounds II — Soa, 2001, p. 2.
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comme déterminée par des motifs divers liés a la personne du locuteur,
a son genre, 4 son dge et au lieu 011l se trouve. Ainsi, la musique se pré-
sente comme un style de déguisement, une sorte d’habillage flagrant
de la parole notamment quand il s’agit de 'expression au moyen d’'un
instrument?é. Chez les Nguimba, les instruments les plus utilisés pour
ce faire sont le nguiang et le mpfil.

Dans ¢ce domaine musical done, on exploite avec intérét les instru-
ments a P'instar du mpfiil dont le rythme est tambouriné. A ¢6té de son
usage musical, il sert également a transmettre des messages publics.
C’est un instrument de communication entre communautés, Grace au
son du mpfiil, tous les discours se transmettent de village en village le
plus rapidement possible, C’est par ce moyen que toutes les commu-
nautés communiquaient 4 I'époque et g'entretenaient sur des ques-
tions d’intérét général touchant la guerre, la chasse, la péche, Ia nais-
sance, la mort, la vie ou tout autre événement survenant brusquement
dans le village ou dans la région.

Expression identitaire du Bidéeh

La musique bidéeh a pu conserver sa spécificité et entend demeurer le
véritable patrimoine culturel immatériel du peuple kwasio. La danse
étant 'expression corporelle et poétique de la musique, elle se révele
d’'une importance fondamentale chez les Ngiimba. La musique bidéeh est
en fait un véhicule des valeurs et des croyances kwasio. Elle joue un réle
important au sein de la société: celui de la communication musicale. En
tant qu'expérience partagée, en tant que vécu quotidien, les chants qui
rythment le bidéeh tirent tout leur sens des relations sociales et humai-
nes. Ces relations communautaires particuliérement denses, sont lides & -
I'exécution desdits chants et des différentes pratiques qu'ils entendent
mettre en ceuvre. Chanter ou danser le bidéeh, c’est exprimer et entrete-
nir tout un faisceau de droits et de devoirs a l'endroit de l'individu. Par
conséquent, chaque cérémonie de danse requiert la participation de tous.
Cela nécessite alors le concours de tous en étant plus qu'attentif aux diffé-
rents consells et legons prodigués par les choeurs. -

La musique bidéeh est une musique qui se veut pratique dans la
mesure ou les différentes maniéres d’'interprétation des chants garan-
tissent a I'individu une occasion de pouvoir exprimer par la chanson et
par la danse l'identité sociale qui est la sienne?. Et c’est dans cette op-

9 BRANDILY, Momque,D:;'eou chanter?, «L’Hommen, 171.172, 2004, pp. 303-312.
? SEEGER, Ant.hony, Chanter Videntité. Musique et organisalion soczaiechez les
Indiens Suyd, «LHomm@} 171-172, 2004, pp. 135-150. :
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tique que tous les membres de la société ngimba accordent une signifi-
cation ontologique a la musique. Chaque nouvelle interprétation du
Bidéeh a pour fonction principale de réaffirmer son appartenance a un
groupe onomastique (c’est-a-dire 4 un groupe clanique) et aussi, elle
est une occasion d’exprimer son état d’esprit. Ce dernier peut étre soit
de la colére, de I'euphorie, de la tristesse ou de la passivité. Il suffit
d’éeouter cet extrait ’Anne Marie Nzie. Le titre g'intitule Ngopioh,
oiseau de mauvais augure qui exprime le rejet dont elle est victime.

Me mi nziringa ngopioh, Me mi nziringa ngopioh,
Ngopioh mendeh mambpina, ka luang mabuvur na mabvuri,
O diga gia song gia kdl, o diga gia séng gia kdl,
Eeh me nyuma ooh, me nyuma ooh,
Nlima nzi ma schua éeh, éeh éeh Biang ma yo ooh,
Mo mi nsa ma nguong ééh,
Eéh éeh Biang ma ya ooh,
Mo mi nsa ma nguong ééh1.

e de jouer son role d’éducatrice au

gsein de la société. Le simple fait d’émettre un son, le fait de prendre la
parole lors d’une cérémonie, le fait d’entonner un chant ou alors de
s’exprimer 4 Paide d’un instrument de musique a toute sa philosophie
et toute sa portée. Cela stipule Iobligation pour tous de se conformer
aux normes sociales en vigueur dans la communatité. Celul qui chante
done, non seulement affirme son identité mais bien plus précise le mes- -
sage & apporter 4 son auditoire. Prenez par exemple le cas des berceu-
ges, Elles sont considérées comme un outil pédagogique dans ce sens
que la femme kwasio éduque son enfant par la chanson. Elle met effec-
tivement un accent a tout ce qui concourt 3 la maternité. Lorsqu’elle

berce son enfant, celui-ci apprend les liens de parenté, les notions de

géographie de sa localité grace aux refrains qui mettent en exergue des
tal. Par ces chants, les femmes

animaux et des plantes de son milieu vi
"
1

Alors, la musique bidéeh continu

10 Née dans les années 1930 & Bibia en pays ngimba au Sud-Cameroun, en
1958, elle est parmi les premiéres femmes camerounaises 4 se lancer en solodansla
chanson. Les morceaux, qu'elle a écrits et composés, g'inspirent des rythmes ances-
traux de son pays. Sa carriére internationale a commencé en 1968 a Paris, ouelle &
enregistré un disque avec Gilbert Bécaud et signé un contrat pour trois albums avec
la maison de disques Pathé Marconi. Elle g'est produite sur les plus prestigieuses

scénes d’Afrique: 4 Libreville, Festival culturel panafricain d’Alger (1969),
rique: galas & Librevl Festival des arts negres de La-

Semaine culturelle camerounaise de Dakar (1975), Fe!
gos (1977), ete. Elle a soufflé sur ses 60 ans de carriére le 27 novembre 2008 &

Yaoundé au Cameroun. . i

11 «Suis-je donc devenue cet Olseay de mauvas augure? Le suis-je devenue? /
Volant ci et la, annongant chagrins sur chagrins / Ala rechgrche‘de mon pére et de
mon frére / Pauvre de moi, comme je Suis triste // Mon frére Biang, comme mon
ceeur est déshydraté / Quel triste sorth.
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chantent la vie du village peinte de petites histoires. Et les enfants, au
travers de ces hymnes, s'initient aux interdits grace aux proverbes,
aux contes et aux fables entrecoupés de chants. Au final, cela contribue
de maniére efficace 4 leur éducation. C'est la raison pour laquelle on
note la présence du chant dans les activités ludiques de l'enfant. On
cite entre autres les luttes dans le but de stimuler leur force physique
et mentale, les jeux d’adresse pour 'exercice a la chasse ou a la péche,
les jeux d’option pour la connaissance des espéces animales et végéta-
les, les jeux d’'énigmes, ete. Ces activités ont pour but non seulement de
divertir les enfants mais également d'instruire et d’éduquer lors de
leur déroulementi2. En réalité, mieux qu’un texte écrit, un chant aide a
retenir I'essentiel d'une régle morale ou d'un précepte. Ainsi, les
chants du bidéeh expriment l'identité culturelle méme des Ngiimba
par les parcles qui les accompagnent. En écoutant ces chants, le
Ngumba se rappelle non seulement son enfance mais aussi son atta-
chement & ses origines, 4 ses ancétres au travers des proverbes, épo-
pées et des subtilités qui lui sont familiers,

La musique bidéeh des Ngiimba épouse ainsi les rythmes cosmi-
ques pour dire et transmettre la vie de ’homme ngtimba. Elle a un au-
thentique sens social et concourt pour grande part 4 déterminer la fa-
¢on d’agir de 'homme dans le monde auquel il appartient.

Elévation cosmique de la musique Bidéeh

Le négro-africain, de la naissance a la mort, est profondément mar-
qué par Punivers du chant. Il est par ailleurs trés sensible au rythme et
Texpression corporelle par la danse. Tel est alors le cas chez les Ngiimba
avec notamment le bidéeh. Pour 'homme ngtimba, le chant est 'une des
manifestations la plus culturellement tangible de ses valeurs identitai-
res. Ces valeurs traduisent par 13 toute la vision du monde des Kwasio.

A cet effet, la musique bidéeh épouse sous un autre aspect, les ryth-
mes cosmiques dans l'optique de transmettre et de dire la vie de
'homme ngimba au sein de sa communauté, Depuis des millénaires,
Iart musical ngiimba constitue, 'expression par excellence des formes
de pensées et des sentiments profondément religieux. En fait, la vie
dans le village est caractérisée par des événements qui célébrent aussi
bien la joie que la douleur dont les signes manifestes sont les chants et
les danses!®. Ainsi, de la chasse & la péche, en passant par les travaux

2 Owono, Mbala, Education traditionnelle et développement endogéne en
Afrique centrale. Yaoundé, CEPER, 1990, p. 89. )

B Encyclopédie de {a République Unie du Cameroun, II, L'Histoire et U'Elat.
Douala, Les Nouvelles Editions Africaines, 1981, p. 20.
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champétres, les mariages, les deuils, les funérailles, toute chose est
ceuvre du Créateur. Cela vaut aussi bien dans la vie que dans la mort.
Par conséquent, il faut rendre grace 3 cet Etre supréme créateur de
toutes choses. Il g’agit de lui témoigner gratitude et reconnaissance par

des rites appropriés rythmés par des chants typiques. La berceuse par

exemple, sert non seulement a cajoler Penfant ou i Yendormir, mais
t 4 maintenir Uesprit de la femme

~ pareillement en méme temps, elle ser
dans un état de permanente reconnaissance envers 1a Nature ou alors

envers le Dieu supréme appelé Nzambi. Cest en effet ce dernier qui lui
a permis de pouvoir enfanter alors que d'autres femmes n'ont pas pu
bénéficier de cet ultime privilege!.

La mélodie bidéeh est donc non seulement une véritable école du
savoir-vivre mais se veut par ailleurs une célébration cosmique, une
sacralisation de la nature ou encore une euvre du Créateur. Anne
Marie NZIE dans cet hymne ala Mer intitulé Mang le souligne fort bien:

Vi ti ma kicni, vi mua ke suic mangi,

Vi ti ma kieni, vina bosuo bangt,

Vi pan ma djio, vi nzi ma sucli bisa, ) ‘

To minkyo mi yi na mboul, ke na vi, vl yi suta mangt

O Mangi, vi kihle wusa yws, yWwe bo yi gyuong md budng bé Kribi,
O Mangi, vi kahls wusa ywe, minkyo mie miyi vt bibiingd!®.

ue, cette musique bidéeh puise dans les

traditions culturelles et les croyances. On peut évidemment citer la
conception kwasio de Tau-dela. En effet, la stabilité et lordre qui ré-
gnent dans le monde sont ceuvres du Créateur. Etil faut maintenir cet
état de fait. Cependant, la mort est pergue comme un événement qui
entraine la chute de I'ordre préétabli par les dieux. I1 faut pour ce faire
restaurer Péquilibre universel du monde par des rites funéraires ap-
propriés a la suite de la perte d'un membre de la société, puisque la
mort est considérée comme une atteinte yoire une violation de l'ordre
social. Ces rites dont le caractere est incontestablement social, sont le
reflet de la conception religieuse et philosophique dePunivers ngumba.
Ainsi, pour qu'effectivement la volonté du dieu S’af:comphsse et que
lordre universel régisse le monde, ces rites apparaissent comme une

nécessité vitale.

Alors, sur le plan thématiq

14 BgBEY, Francis, Musique de IAfrique. Paris, Horizons de France, 1969, pp. 19-20.
| ' a la mer / Mes amies et moi som-

18 «Nous somrmes en marche pour se baigner 1 4
mes en marche / Arrivées, nous nous déshabillons / Quelle quien soil la hauteur des
baigner // O Mer chérie, jamais nous ne Tou-

vagues, nous sommes résolues & nous wer e, ) N L
blierons; Tu es le Lit de tous les Fils de Kribi, / O Mer chérie, jamais nous ne Tou-

blierons; Tes vagues sont pour Nous des Reposoirs.
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Il est probablement certain que la musique bidéeh, au méme titre que
la musique africaine en général, peut étre considérée comme un art im-
pur dans ce sens qu'elle g’accompagne toujours d’un autre art a I'instar de
la poésie et de la chorégraphie. Toutefois, cette musique apparait comme
Fune des expressions les plus profondes de I'ame du négro-africain. Elle
regorge en elle la vie de 'homme noir et elle l'exprime de mille maniéres
dans ce qu'elle a de plus spécifiquement propre & 'hommets.

L’homme ngimba s’adresse donc 4 la divinité par le chant qui peut

étre considéré ici comme la forme musicale de la Priére. De la méme fa-
¢on qu’il y’a des chants de joie, il y a pareillement des chants qui expri-
ment la tristesse et laffliction. Il ya des chants qui sont des complain-
tes pleines de vie et de force, des priéres sans conteste. Ces chants sont
exécutés lors des séances d’adoration religieuse du Dieu supréme
Nzambil'?. La composition de ces chants religieux et cosmiques est faite
par une caste des spécialistes appelés Minkinkyong, sngmﬁant en
langue ngumba «les Sages». Lors de I'exécution de ces hymnes a I'Etre
supréme, les jeunes et la foule ont intérét a écouter et 4 méditer sur ces
paroles teintées de lumiére divine.

Cette mustque bidéeh mérite alors toutes ses lettres de noblesse et -

une place dans ce monde globalisant. En effet, ce que la musique nous
apprend sur nous méme a une portée sociale et contribue pour une
grande part, a déterminer notre fagon d’agir dans le monde, dans un
rapport aux autrest®, Et, le bidéeh entend demeurer une entreprise pé-
renne chez les Ngimba du Sud-Cameroun.

Eléments de réflexion et contrlbutlon pour une lecture posico-
loniale du Bidéeh :

Alors, fort de tout ce qui précéde, il faut dire que le bidéeh apparait
comme une musique postcoloniale. En effet, en tant que legs ancestral,
le bidéeh n’apparait pas avec Pavénement des Occidentaux. Cest un
genre musical ancien qui a su alors résister non seulement 4 la coloni-
sation, mais également au néocolonialisme. Chez les Ngimba, il reste
nécessairement d'une importance avérée notamment dans les rela-
tions humaines dans ce monde globalisé du 21¢me siécle. I1 faut noter
tout de méme que, la musique bidéeh au méme titre que les musiques

% BEBEY, F Musique de U'Afrique, op. cit., p. 29.

7 BAHOKEN Jean-Calvin, Clairiéres métaphquues africaines. Essa; sur la
Philosophie et Ia Religion chez les Baniu du Sud-Cameroun. Paris, Présence afri-
caine, 1967, p. 65.

¥ STOKES, Martin, Muanue, identité et ville-monde, «LHomme», 171-172,
2004, pp. 371-388.
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africaines en général, sont tres souvent classées de maniére stéréo-
typée dans la littérature scientifique des spécialistes occidentaux
comme musique et danse animistes ou tribales.

En réalité, parce qu'objet de consommation, la musique bidéeh agit
de nos jours comme producteur de normes et de valeurs nécessaires a
la construction de I'individu. Elle répond au désir d’authenticité, du re-
tour aux sources. En fait, elle est pour 'homme ngimba un moyen de
se plonger dans son passé, et bien plus, de préserver sa culture. 1l est
certes évident que la colonisation et le néocolonialisme ont bouleversé
les structures sociales africaines; toutefois, 'homme ngiimba, par le
recours a sa musique, a su &'y réfugier pour résister a la politique colo-
niale et néocoloniale occidentale assimilationniste. '

Durant I'époque coloniale, la pratique du bidéeh a été un outil de ré-
sistance non violente a Poppression européenne, Elle accompagnait sou-
vent les prises de paroles publiques. Pour convaincre les populations
ngimba a participer a la résistance politique et culturelle contre les co-
lons, des répertoires abordant les problématiques de 1a vie sociale sont
adaptés et se voient ainsi conférer toute une sensation et une orientation
politique. Le bidéeh permit alots aux Ngiimba de jouer des mélodies sti-
mulant le refus a toute domination, pour ne pas dire a toute aliénation:
Depuis la nuit des temps, le bidéeh a toujours été exécuté; et il entend de-
meurer une csuvre pérenne de I'identité culturelle des Kwasio.

Egalement, dans un tout autre domaine de résistance 4 une assi-
milation occidentale ou alors étrangére chez le Ngumba est manifeste
dans le religieux. En effet, dés les années 1850 quand s’est installée la
Mission Presbytérienne Américaine au Cameroun (MPA), cette der-

niére choisi alors d'utiliser comme langue d’évangélisation dans tout le

Sud-Cameroun, le boulou'®, quils ont voulu imposer aux Kwasio. Ils
Ngiumba qui abandonnérent la

rencontrérent alors I'opposition des )

MPA, et fondérent aprés de grands combats, d’apord 'Eglise Culturelle
Kwasio en 1934, qui déviendra par la suite I'Eglise Protestante Afri-
caine (EPA). Cette Bglise subsiste jusqu'a présent dans toute la région
kribienne, et le culte y est célébré exclusivement en langue ngimba au

méme titre que les chants qui ponctuent la messe. Par la musique
culturel mis en péril par les colons

done, et par la langue, le patrimoine 1
et associés, a pu ainsi étre sauvegardé chez les Kwamp. ' .

11 faut par ailleurs noter que le rythme revét une signification évi-
dente. Dans la société ngimba actuelle, la musique et le chant sont

d'une trés haute perception, Chansons populaires ou sacrées, les paro-

1» (Yestlalangue parlée par le peuple boulou que I'on retrouve dansle Sud-Ca-
meroun. [is sont par ailleurs voising des ngiimba. Ces derniers étaient les premiers

3 étre faits fidéles de la MPA; d'ol le besoin pour‘l,es Prqsbytériens américains de
“coloniser” les autres peuples en leur apportant I'Evangile dans cette langue.
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les mises en musique revétent des genres différents selon leur finalité
sociale et culturelle. Chants liturgiques (pour les cérémonies religieu-
ses), chants pour le travail (semailles, récoltes), chansons familiales
(mariage, naissance, berceuse), chansons populaires (fétes, contes,
deuil), chants guerriers. Chez les Ngiimba, jouer d'un instrument, cest
en fait le faire “parler”. Musique et Parole sont un tout car les instru-
ments ne sont que les porte-parcles du divin ou des ancétres lumineux
qui séjournent aupres des dieux. Ces derniers, selon la philosophie
ngumba, continuent & assurer le maintien en équilibre de 'univers et
de la société des hommes. Le couple parole/musique est ainsi 4 la base
des conceptions musicales et cosmologiques négro-africaines,

Le bidéeh apparait donc comme une musique authentique relevant
du patrimoine culturel ngimba. Cette vision philosophico-spirituelle du
bidéeh en tant que ossature de lidentité magico-religieuse des Ngtimba,
devrait inspirer une profonde réflexion sur la nature méme et le message
des musiques actuelles. Car le bidéeh persiste, par ses chants et par ses
rythmes a influer sur la société ngimba moderne. Il influence nécessaire-
ment la maniére dont les acteurs sociaux ngimba se représentent la so-

ciété actuelle a laquelle ils appartiennent, et les relations de cette société -

avec d’'autres. L'activité musicale ngiimba se trouve fréquemment as-
sociée au processus de construction identitaire et 4 la manifestation des
sentiments d’appartenance ; et a tout ce qu'on peut regrouper sous le vo-
cable d'identité. Par la musique bidéeh, le peuple ngiimba entend affir-
mer son existence, sa destinée. et bien plus son originalité.

Il serait donc banal sinon réducteur de simplifier les musiques et
les danses africaines au rang d’animistes ou encore de dénuées de sens.
Le bidéeh par exemple constitue un phénomeéne social et culturel de
grande amplitude. Le rythme bidéeh représente alors indubitable-
ment ce vétement des comportements sociaux et interindividuels de
grande portée pour les Ngiimba. La musique bidéeh en tant que pra-
tique culturelle propre au peuple ngiimba, saisie dans sa globalité, ne
saurait donc étre, comme le précise Denis-Constant Martin pour les
musiques de masses, segmentée en “sérieuse” ou “légére”, en “tradi-
tionnelle” ou “moderne”, en “savante” ou “populaire”, En tant que
bien, vestige culturel immatériel des Ngiimba, le bidéeh se positionne
comme une musique de libération de ce peuple. Il a toujours été une en-
treprise associée 4 la vie sous tous ses aspects, politique et sociale. La
pérennité du bidéeh revient ainsi 4 préner une reconnaissance sociale
de ce genre. Car il reste un patrimoine indispensable et existentiel
pour caractériser ce peuple dans la mouvance millénaire actuelle.

% MARTIN, Denis-Constant, Le myosotis et puis la rose... pour une sociologie -

des umusiques de masse», «L'Hommen, 177-178, 2006, pp. 131-154.
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Conclusion

Au regard de ce qui précéde, la musique bidéeh entendue ici comme
I'art d’exprimer la vie sous divers aspects au moyen des sons, mérite une at-
tention particuliére. En effet, malgré les heurts et les remous qu'elle a
connus & travers le temps et I'espace, elle continue d’étre chantée, d’étre
dansée et occupe une place importante dans les villages Ngumba du
Sud-Cameroun. Elle continue & garder sa structure et son extraordinaire

cohésion d'antan, qui lui permet de subsister 3 travers les siécles malgré les

innombrables déplacements du peuple ngimba. Cet art musical, continue

& étre cultivé pour transmettre des valewrs sociales, expliquer les cosmogo-
nies et les croyances. Aussi, ce genre musical qui subsiste dans ce monde
duniformisation et de globalisation, mérite alors toutes ses lettres de no-
blesse. Toutefois, il est également judicieux de relever que pour une péren-
nisation véritable de ce genre, des actions matérielles restent a entre-
prendre. On peut citer notamment, un encadrement assidu et véridique de
tous les Professionnels de ce genre en pays ngamba. Et ainsi, ils pourront
alors continuer & exhiber cette variété musicale au monde entier comme I'a

si bien fait Iartiste camerounaise Anne Marie Nzie.
\
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Abstract
A postcolonial approach

Bidéeh _

Being an Africa T miniature, Cameroon is full of cultures that live in
symbiosis among them. In the case of ngimba culture, it is characterized
by the presence of singing in the diverse human activities. So, from birth to
death, the ngitmba man is highly involved in the realm of singing. He is

the corporal and poetic expressions

particularly sensitive to rhythm, and ; .

transmitted through the dance that accompany his music. Among the
various forms of musical expressions, the most significant is the Bidée/
that is a musical genre, which conveys the identity values and the world
vision of the ngumba man. The Bidéeh, as an ancestral inhentance,

continues to celebrate life and regulate human relationships within
ngiimba society and in this way remains a privileged means to affirm
the identity of this people of South Cameroon in this globalized world

of the twenty-first century.

to Cameroon music: the case of
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Approceio postcoloniale della musica camerunese: il caso del
bidéeh _

Africa in miniatura, il Camerun presenta una pletora di culture
che vivono in simbiosi tra loro. Nel caso della culture ngimba, essa &
caratterizzata dalla presenza del canto nelle diverse attivita umane.
Dalla nascita alla morte, Yuomo ngiimba & fortemente coinvolto nel-

l'universo canoro. Quest’'uomo & particolarmente sensibile al ritmo e

alle espressioni corporali e poetiche trasmesse dalle danze che accom-
pagnano la sua musica. Tra questa diverse forme d’espressione musi-
cale, la piu rilevante & quella chiamata bidéeh. Si tratta di un genere
musicale che esprime i valori identitari e la visione del mondo dei
ngimba. 11 bidéeh, in quanto eredita ancestrale, continua a celebrare
la vita e a regolare le relazioni umane all’interno della stessa societa
ngimba. Vuole infatti essere uno strumento di affermazione identita-
ria di questo popolo del Sud-Camerun in questo mondo globalizzato del
XXI secolo.
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«Studi Emigrazione/Migration Studies», XLVIL n. 177, 2010,

Insegnare le danze e le musiche
etnicheftradizionali/popolari in un
approccio postcoloniale ed
interculturale: indagine sul campo
nella realta anconetana

La crescita dei flussi migratori versoi paesi europei pone nuove esi-
genze sul piano della convivenza civilel. La questione non risparmia
IItalia che, da anni, & ormai un paese ad alto tasso d'immigrazione?
Con una dinamica di crescita demografica della popolazione straniera
pari al 10% annuo, I'immigrazione in Ttalia & irreversibile, ormai ben
strutturata, e pone con una certa urgenza la necessita di avere una
strumentazione giuridica, sociale e culturale capace diincludere i nuo-
- vi arrivati, prevenendo cosi ogni rischio di tensione, conflittualita e di-
scriminazione®. L'UNAR (Ufficio Nazionale Antidiscriminazioni Razziali)
monitora costantemente la realta italiana sulle discriminazioni delineando
una mappatura ben precisa, sottolineando 1 rischi posti dalla xenofobia e
dalla conflittualita interetnica, evidenziando gli ambiti in cul € necessaria
una tempestiva risposta per ristabilire la parita di trattamento s1a in ter-

mini di strumenti normativi e amministrativi, sia da parte del nostro siste-

L3
1t

1\ MEemMI, Albert, Ritratto del decolonizzato. Immagine di una condizione. Mi-
lano, Raffaello Cortina, 2006; GozzINL, Giovanni, Le migrazioni dierie dioggi. Una
storia comparata. Milano, Bruno Mondadori, 2005; D’AGOSTINO, Francesco; SAPIEN-
za, Rosario; SCERBO, Alberto, Im migrazione. Fra accoglienza e rifiuto. Cinisello Bal-
samo, Edizioni San Paolo, 2005; CEC, First Annual Report on Migration and Inte-

gration. Bruxelles, European Commission, 2004. e .

* Brrjoka, Otto; GERSONY, Marina, Ci siamo. 11 futuro dellimmigrazione in Ralia.
Milano, Sperling & Kupfer, 2007; ANDALL, Jacqueline, ftalionio stranieri? La secon-
da generazione in Italia. In: SCIORTING, Giuseppe; COLOMBO, Asher (a cura di), Stra-
nieri in Italia. Un'immigrazione normaie. Bologna, 11 Muline, 21}(?3, Pp- 281-310;
CARITAS/MIGRANTES, Immigrazione. Dossier statistico. Roma, Edizioni Idos, 2008.

3 UNAR, un anno di attivita controle discriminazione razziale. Rapporto 2007,
Roma, UNAR, 2008. -
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ma giuridico, delle istituzioni e della societa civile?. I suoi rapporti segna-
lano che ogni anno aumenta il numero di migranti vittime della diseri-
minazione in Italia. Questa tendenza pud essere fermata solo attraver-
so un dialogo costante e mirato. Di fronte alle tensioni e ai drammi sca-
turiti daglhi intensi flussi migratori che interessano I'Italia, le occasioni
di conoscenza reciproca devono essere moltiplicate,

Il tema dell'immigrazione non pud limitarsi alla consolidata consa-
pevolezza che essa & necessaria allo sviluppo socio-economico dell’Tta-
lia. In altri termini, per considerarla una risorsa per lo sviluppo del-
Pltalia, piuttosto che un ostacolo, occorre investire sul dialogo intercul-
turale. In particolare, si deve dedicare una particolare attenzione al
settore dell'istruzione, in modo da comprendere le sfide e le opportuni-
ta che derivano da fenomeni come Fimmigrazione e la mobilita e, piti in
generale, dallo sviluppo del processo di integrazione. Altrettanta at-
tenzione va rivolta anche all'educazione interculturale degli adulti
che, come i giovani, hannoe bisogno di essere costantemente sensibiliz-
zati sulla questione della convivenza etnica. Cio & particolarmente im-
portante dal momento in cui & proprio tra gli adulti italiani che si nota
in maniera rilevante Finquietudine per la presenza straniera, percepi- -
ta sempre piu come una minaccia per 'ordine pubblico e Pincolumita
personale. Investire sulla sensibilizzazione degli adulti al dialogo in-
terculturale significa indirettamente investire anche sui giovani in
quanto spesso questi adulti sono anche genitori.

Molti studi dimostrano che, nonostante il moltiplicarsi di empati-
che relazioni interpersonali con 1 nuovi arrivati, non tutte le azioni'di
sensibilizzazione rivolte ai giovani hanno un impatto sugli adultis,
Anzi, in aleuni casi, sono spesso rivalutate e rimesse in discussione da-
ghi adulti che infondono nei giovani la loro incertezza sul tema del dia-
logo interculturale. A questo proposito, la musica e la danza possono
giocare un ruolo importante nell’educare gli adulti al dialogo intercul-

* L'UNAR & nato con l'intento di contribuire a monitorare, prevenire e contra-
stare ogni possihile evento discriminatorio che metta a repentaglio questo difficile
ma indispensabile processo di integrazione sociale, L'UNAR & stato istituito con de-
creto legislativo n. 215/2008 in attuazione della direttiva comunitaria n. 43/2000 per
la promozione della parita di trattamento e la rimozione delie diseriminazioni fon-
date sulla razza e Porigine etnica. Operative dalla fine del 2004, FUNAR fa capo al
Dipartimento per le Pari Opportunita della Presidenza del Consiglio dei Ministri.

5 Tarozzl, Massimiliano, Per una cittadinanza planetaria, attiva, interéuliy-
rale. In: MORTARI Luigina (a cura di), Educare alla cittadinanza partecipata. Mila-
no, Bruno Mondadori, 2008, pp. 121-140; SisHaTU, Ribka, 1! cittadino che non c's.
Limmigrazione nei media italiani. Roma, Edup 2004; AMBROSINL, Maurizio, Socio-
logia delle migrazioni. Bologna, Il Mulino, 2005; BANCEL, Nicolas: DENIS, Daniel,
Eduquer: Comment devient-on home imperialis, In; BLANCHARD, Pascal; LEMAIRE, )
Bandrine (dirs.}, Culture impériale. Les colonies au ceceur de la République. 1931
1961. Paris, Autrement, 2004, pp. 93-105.
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turale. Partendo dal fatto che, nelle citta italiane, sono in costante au-
mento le scuole di danza e musica etnica e che cresce il numero degli

italiani che si iscrive ai corsi per imparare balli sudamericant, orienta-
li, negro-africani, europei, emerge un’osservazione fondamentale: i
corsi di danza e musica etnica possono divenire utili mezzi per educare
al dialogo interculturale. Eppure cid non avviene perché chi siiscrive
non si pone come scopo lo sviluppo di competenze interculturali. Alla fi-
ne cid che conta & appropriarsi e padroneggiare la ritmica, il linguaggio
gestuale e coreutico della danza e della musica degli altri popoli, senza
mai condividere e approfondire in termini di conoscenza le tradizioni

delle societa che ne sono depositarie. I corsi, cosi come sono offerti, non

consentono di conoscere i fondamenti culturali delle danze e musiche et-

niche utili & decifrarne rituali, gestualitd e ritmica. Sosteniamo quindi
che i corsi di danza e musica contribuiranno a sviluppare autocoscienza e
tolleranza, se gli iscritti italiani saranno capaci di far coincidere il loro bi-
sogno iniziale con ivalori fondamentali del dialogo interculturale a livello
di pensiero e comportamento. Loggetto principale dei corsi di danza e
musica etnica non pud limitarsi al raggiungimento di soddisfazioni perso-
nali. In quanto attivita formativa per gli adulti, questi corsi devono svi+
luppare competenze interculturali per far nascere dal cuore e dalla mente
degli iscritti italiani un’etica del dialogo tra i popoli.

Per avallare la nostra tesi, andremo ad indagare presso ghi inse-
gnanti di danza e musica etnica e i loro corsisti. Nella scelta del target
¢’ una strategia, un filo logico per confrontare le informazioni. La veri-
fica delle nostre tesi si fara partendo da un’indagine svolta nella pro-
vincia di Ancona. La scelta ditale provincia non é casuale, perché la ri-
cerca rientra nell' ambito di un progetto co-finanziato dalla Commissio-
ne europea {programma Socrates/Grundtvig) Sviluppare le competen-
2e interculturali attraverso corsi di musica e danza per adulti (acroni-

mo A.C.LD.E) di cui il capofila era il comune di Senigallia (AN).
.
Note metodologiche ¢ contestualizzazione

L’indagine & stata condotta sottoponendo gl iscritti a interviste se-
mi-strutturate, detla durata di 40 minuti circa. Il campione non proba-
bilistico era composto da 30 persone®. Nello specifico, 'universo di rife-
rimento dell'indagine ¢ costituito da undiciinsegnanti didanzae musi-
ca etnica di cui dieci italiani e uno brasiliano e 19 corsisti di danza e
musica etnica, tutti cittadini italiani. L’area geografica & la provincia

s Lelenco degli intervistati & depositato ]‘Jresso' il LEIS (Laboratorio di Educa-
zione Interculturale per lo Sviluppo Sosteniblle) _dt_al Centro Interateneo per 1a Ri-
cerca Didattica e FAlta Formazione dell’Universita Ca Foscari di Venezia.
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di Ancona. Le persone intervistate sono state suddivise per area geo-
grafica di residenza allo scopo di coprire I'insieme delle strutture che
propongono corsi di danza e musica etnica nell’area geografica dell'in-
dagine. Tra gli insegnanti intervistati, ci sono due donne e nove uomi-
ni. Per quanto riguarda gli allievi, su diciannove persone intervistate
quindici sono donne, Le interviste sono state realizzate tra luglio 2007
e febbraio 2008. La presentazione dei risultati dell'indagine riprende a
grandi linee il percorso logico della traccia d'intervista, proponendo
una lettura trasversale che evidenzia le opinioni maggiormente condi-
vise dagli intervistati e, talvolta, i punti di vista minoritari particolar-
mente significativi. Trattandosi di un’indagine qualitativa sviluppata
con 30 interviste in profondita su due tipologie di target complementa-
ri, cioé i docenti di ballo ¢ musica etnica e i loro allievi, la lettura tra-
- sversale delle loro rappresentazioni sara fatta in modo alternato per
mostrare gli aspetti concordanti e discordanti.

Nella prima parte di questo lavoro, illustreremo in maniera discor-
siva la sintesi degli orientamenti che provengono dallindagine, allo
scopo di convalidare o meno la nostra tesi. Tuttavia ricordiamo che

-questo saggio risente, a sua volta, delloggettiva difficolta di trovare -

una sintesl narrativa tra i punti di vista dissonanti del target intervi-
stato. Per essere il piti obiettivi possibile, in questi casi si & preferito ri-
portare, oltre alle opinioni prevalenti, anche le idee minoritarie, se
particolarmente interessanti. Per arricchire il testo e illustrare nel mo-
do migliore la sua caratteristica di studio qualitativo, vi abbiamo incor-
porato, a volte direttamente e a volte tra virgolette, alcuni affermazio-
ni significative espresse dagh intervistati.

Chiarificazioni concettuali

Per approfondire i nostri risultati, ¢i sono due concetti chiave al
centro della nostra riflessione che meritano di essere spiegati per evi-
tare possibili interpretazioni non in linea con il nostro filone di ricerca.
Si tratta dei concetti di intercultura e di critica post-coloniale. '

Ai fini di questa ricerca, definiamo I'intercultura come «un Processo
eco-socioculturale dinamico volto a promuovere Uarmonia interetnica
tra gli uomini, prendendo coscienza delle nostre differenze culturali e
biologiche, fortemente ancorate alle nostre pratiche sociali, economiche
ed ecologiche. In poche parole, ¢ cio che conduce allo sviluppo di una
maggiore comprensione reciproca mostrando valori, abitudini e cre-
denze allo scopo di favorire degli scambi di buone prassi»?. Cosi defini-

T ELAME, Esoh; DavID, Jean, Leducazione interculturale per lo sviluppo soste-

nibile: proposte di formazione per insegnanti, Bologna, EMIL, 2007. Vedi anche Ip.,
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ta, essa presuppone la tessitura di legami e la creazione di ponti tra le
diverse culture. Rappresenta anche un’occasione per rivedere le proprie
credengze, abitudini/esperienze e modi di pensare. Come momento di ri-
conoscimento dell’altro e di rispetto delle differenze socioculturali, deve
anche servire a plasmare le discontinuita culturali fatte di diversita di
opinioni, di giudizi, &i valori e di comportamenti attraverso un processo
dinamico di mediazione. Linterculturalitd fa dunque riferimento alle
dimensioni profonde della cultura, che a sua volta nasce in un contesto
ecologico e sociale ben preciso in grado di sviluppare un pensiero econo-
mieo. Non si pud quindi parlare di intercultura senza fare riferimento
alla dimensione sociale, ecologica ed economica della cultura.

L'intercultura, come processo eco-socioculturale, si pone come primo
imperativo Yesigenza di riconoscere che viviamo in societa fatte di mosaici
etnici dove la diversita & la norma, piuttosto che T'eccezione, e di promuove-
re strategie operative in termini di azioni per passare da una situazione di
fatto (multiculturalita) ad una di dialogo, possibile solo attraverso costanti
momenti dincontro bi e multi-direzionali. Infatti, & la ricerca continua del
dialogo che vede il vicino e il lontano incontrarsi in vari contesti per ideare e
costruire insieme, percorsi net quali tutti si sentono protagonisti, scam-
biandosi buone prassi per promuovere I'armonia inter-etnica demolendo,.
quando & necessario, stereotipi pregiudizi pre-esistenti.

La critica post-coloniale o teoria postcoloniale, designa un atteg-
giamento che mira a demolire principi e nozioni alla base del pensiero
moderno occidentale e che & servito a descrivere e giustificare la domi-
nazione coloniale®. E una critica che smonta il modo in cui la conoscen-
za dei popoli colonizzati & stata sottomessa alVinteresse dei colonizza-
tori, e come & prodotta e usata la conoscenza di popoli subordinati. Il ri-
corso al termine post-coloniale nell’analisi culturale sta a significare
principalmente la fine del'egemonia del «pensiero coloniale», nel senso
«dell'imperialismo della modernita illuminata che presumeva di par-
lare per Ualtro (donne, neri, omosessuali, popoll colonizzaty, classe ope-
raia) con i suoni della propria voce»®. La critica post-coloniale ha avuto

Interculturaliser le développement durable. In: Actes du collogue de la Francopho-
nie. Burkina Faso, 2004, vol. I, pp. 55-63. www francophenie-durable.org/docu-
ments/colloque-ouaga-al-esoh.pdf. . .

8 SAID,%}dward,gOrientalisnl:. New York, Vintage Books, 1978 (trad. it. Orientali-
smo, Torino, Bollati Boringhieri, 1991); BHABHA, Homi K., The posteolonial and the po-
stmodern. The question of agency. In: ID., The ion of culture. London-New York, Ro-
utledge, 1994, pp. 245-281; LOOMEA, Ania, Cofoniahsm_/quscoJonmlwm. London-New
York, Routledge, 1998 (trad. it. Cobnialisnw/postcolomqhsmo. Roma, Meltemi, 2000);
BLANCHARD, Pascal; BANGEL, Nicolas, Culture post-colom.ale, 1 96'1_-2096'. Traces et mé-
toires coloniales en France. Paris, Autrement, 2005; LazZaRUS, Neil (dir), Penser le po-
stcolonial - Une introduction critique. Paris, Editions Amsterdam, 20086.

* HUYSSEN, Andreas, Affer the great divide. Modernism, mass culture, post-
modernism. London, Macmillan, 1988.
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un considerevole sviluppo grazie alle opere di alcuni famosi oppositort
del colonialismo quali Frantz Fanon, Kwame Nkrumah, Aimé Cesaire, e
agli autori della seconda generazione come Edward Said, Homi Bhabha,
Gayatri Spivak. La peculiarita della critica post-coloniale risiede pro-
prio nel tentativo di restituire all’altro quella soggettivita sottrattagli
dal colonialismo in tutte le sue manifestazioni: politiche, economiche e
discorsivel®, La eritica post-coloniale & seguita oggi sia dai cittadini dei
paesi colonizzatori che da quelli colonizzati che rispondono all'eredita
coloniale. E una critica che si rivolge al modo in cui il sapere prodotto
dalle potenze coloniali viene o veniva utilizzato per giustificare il colo-
nialismo (per esempio. con il mito del «fardello dell'uomo bianco» di
Rudyard Kipling), oppure per perpetuare le rappresentazioni dei colo-
nizzati come inferiori, e il modo in cui gli intellettuali dei paesi coloniz-
zati hanno tentato di articolare e persino celebrare le proprie identita
culturali e svincolarle dai loro colonizzatori. Il termine critica la domi-
nazione socioculturale continuativa della produzione del sapere da
parte degli imperi coloniali. La questione della critica post-coloniale ri-
guarda in modo particolare le danze e musiche etniche perché per con-
suetudine il termine «danza o musica etnica» fa riferimento alle danze
musiche di popoli lontani che sono stati colonizzati mentre si usanoi ter-
mini “popolari” e “tradizionali” per le danze e musiche europee. Il termi-
ne «wdanza o musica etnice rappresenta il frutto di processi di costruzio-
ne sociale e culturale storicamente determinati, che merita sempre una
rielaborazione in chiave post-coloniale. In questa prospettiva, il termine
wdanza e musica etnica» verra usato nella nostra ricerca per definire la
musica e la danza popolare o tradizicnale di ogni popolo.

Danza e musica etnica: strumenti di educazione al dialogo in-
terculturale?

Per capire sela danza e la musica etnica contribuiscono ad educare
al dialogo interculturale, cercheremo in una prima fase di capire come
vengano definite dagli intervistati. Poi individueremo le loro rappre-
sentazioni sociali sul tema dell'intercultura e andremo a capire i moti-
viche li spingono a iscriversi a questi corsi. Quali sono le loro aspettati-
ve e se considerano davvero i corsi di danza e musica etnica come pro-
cessi di educazione al dialogo interculturale,

10 HupparT, David, Postcolonial Theory and Autobiograpﬁy. London, Rout-
ledge, 2006.
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. Danza e musica etnica: la necessita di una definizione post-coloniale

L’ambito dell'indagine riguarda, da una parte coloro che propongo-
noi corsi di danza e musica etnica e, dall’alira, coloro che vi partecipa-
no. Diventa importante capire come questi soggetti definiscano la dan-
za e la musica etnica rispetto agli sviluppi di un processo condiviso di
¢id che dovrebbe essere la danza e la musica etnica in chiave post-colo-
niale. Partendo dalle loro immagini e opinioni, dalle informazioni e
dalle loro esperienze, dovremo delineare come il termine «danza ¢ mu-
sica etnica» venga percepito nel nostro contesto di studio.

Tra i docenti intervistati, si nota una diversita di approceio nel defini-
re ¢id che & 0 non & danza e musica etnica: per alcuni docent, etnico é ci6
che si lega allidentita di una cultura, cio che si lega alla tradizione e che
ha la capacita di proporsi nel presente; sono le danze e le musiche che ri-
guardano le tradizioni di ogni popolo. Per alcuni insegnanti «danza e mu-
sica etnica» & sinonimo di danza e musica tradizionale o popolare. Ci sono
insegnanti che invece tracciano una differenza. Ritengono che la danza e
' la musica etnica riguardino alcuni popoli del Sud del mondo. Chi pensa

questo, definisce la danza o musica etnica come una danza o musica tipica
di una determinata etnia. Si tratta quindi di danze e musiche tribali, Per
questa categoria di insegnanti, la danza tradizionale o popolare, invece,
riguarda piu la danza o musica det popoli del Nord del mondo. Per un do-
cente di musica balcanica, il termine etnico rappresenta un problema:
«piis che etnico, soro in difficolid, direi popolare».

Anche nei corsisti emergono diverse percezioni della danza e musica
etnica. Aleuni ritengono che queste provengano dall’anima di un popolo,
che siano nate dalla storia dei popoli, parlino del popolo di provenienza,
siano caratteristiche di un popolo al pari degli usi e i costumi. Sono quindi
espressioni delle culture locali della popolazione, le tradizioni e la cultura
di un popolo. Inoltre, sono anche Pespressione di quel popolo. Per altri cor-
sisti intervistati invece, la musica e la danza etnica fanno prevalere I'idea
di ¢id che & lontano dal loro ambiente e vissuto quotidiano. Cosirisultache
le danze e musiche etniche sono una produzione culturale di popolazioni

lontane dalla loro realta. Per altri, sono musiche e danze strane, caratte-
ristiche di contesti poveri e rimandano ad uno stile di vita dl_ poverta. Ri-
danza etnica sono sinonimo di realta

sulta con chiarezza che la musica e . )
culturali economicamente povere. Altri corsisti pensano invece che le
danze e musiche etniche ricordino qualcosa di antico, qualcosa di remoto
tramandato di generazione in generazione e che non sl ritrova in tutti 1
popoli. Per altri, sono musiche e danze delle popolazioni indigene, fatte di
espressioni artistiche non accademiche. . '

Alla fine di questa carrellata di opinioni, osserviamo con nteresse
isti e dei loro insegnanti sul tema della

che le rappresentazioni dei corsl ! 1568 o
danza e musica etnica non sono tanto distanti. St potrebbe ipotizzare
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che alcune immagini e opinioni sulle danze e musiche etniche osserva-
te nei due target, siano il frutto di una visione distorta della realta di
alcuni popoli, trasmessa dalla scuola e dai mass-media, che deriva tra
I'altro da un’interpretazione stereotipata delle loro culture sin dal-
I'epoca coloniale. Comy’é noto, la storia del colonialismo occidentale ha
trasmesso un immaginario collettivo caratterizzato di Iuoghi comuni
che non hanno niente a che vedere con la vera storia e le tradizioni di
altri popoli. La produzione scientifica, la filmografia hollywoodiana ed
europea, 1 numerosi romanzi e storie a fumetti, hanno prodotto imma-
gini stereotipate degli altri popoli, delle loro danze e musiche.
Abbiamo anche osservato che molti intervistati (docenti e corsisti)
distinguono la danza e la musica etnica dalla danza popolare e tradi-
zionale. Per alcuni di questi intervistati, in Italia non ci sono danze e
musiche etniche ma piuttosto danze popolari. Considerano etnicita
come ci6 che proviene da lontano, dai paesi terzi. Molte persone inter-
vistate, pur apprezzando le danze e musiche di altri popoli, sono condi-
zionate da luoghi comuni che producono inconsapevolmente stereotipi.

Si sa per esempio che la danza e la musica etnica richiamano spesso al

termine stereotipato di danza o musica esotica.

La danza e la musica etnica: aggregato di un processo interculiurale?

Cio che vale la pena di approfondire qui é il significato che gli inter-
vistati danno al termine intercultura. Tra 1 docenti intervistati ¢’a una
visione dell'intercultura che fa riferimento allo scambio tra le culture;
«La capacita di poter vivere con la propria cultura le influenze e le rela-
zioni con le culture degli altri» (insegnante di danza africana), «uno
scambio di modi di pensare, un atteggiamento tra persone e culture che
si mettono in relazione» (insegnante di danza orientale), «confronio e
mescolanzo» (insegnante di percussioni africane), «’unica forma che
abbiamo per uscire dal nostro punto di vista razzista é scambiarsi, non
considerare la propria cultura la migliore (come ad esempio gli italiani
che vanno all'estero dicendo che gli spaghetti sono il cibo pii: buonoh
(insegnante di percussioni caraibiche), «connubio tra varie culture» (in-
segnante di percussioni afro cubane), «é il rapporto tra le culture quan-
do nessuna di queste sovrasta lalira, un rapporto alla pari» (insegnan-
te danza popolare), & «<uno scambio continuo e normale di informazioni
che derivano dalle tradizioni di ciascun popolo» (insegnante danza e
musica brasiliana). Tutte le definizioni proposte dagli insegnanti con-
siderano l'intercultura come un atteggiamento di scambio, di intera-
zione, di circolarita per nron rimanere nel proprio orticello, allargare i
propri orizzonti e le proprie conoscenze. Nessuno degli insegnanti in-
tervistati ha dichiarato di usare il concetto di intercultura in modo si-
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stematico nelle proprie lezioni. C'é chi dice di pronunciare ogni tanto il
termine intercultura durante le lezioni ma senza veramente un rap-
porto diretto con I'impostazione delle attivita formative.
. Nei corsisti prevalgono due visioni: ¢i sono allievi che ritengono che
Pinterculturalita sia lo scambio tra le culture per una maggiore cono-
scenza reciproca, una collaborazione tra culture, cid che comunichiamo
quando ci confrontiamo con popoli diversi dal nostro, l'aggregazione e
l'integrazione fra culture diverse mantenendo, perd, ciascuno le pro-
prie caratteristiche, apertura, dialogo tra approcel, culture e punti di
vista differenti. Nello stesso registro, ci sono le opinioni degli intervi-
stati che considerano Pintercultura come processo di abbattimento de-
gli stereotipi e dei pregiudizi, 1a comunione di esperienze che ciascuno
fa, adottando un atteggiamento di apertura, attraverso uno scambio
reciproco, un modo di dialogare tra culture distanti fra loro. Cisono an-
che allievi, non numerosi, che pensano invece che Yintercultura non
esista, perché ognuno ha la propria cultura, oppure che l'intercultura
rimanda a qualcosa al di fuori dellanostra cultura. I corsistiintervista-
ti confermano tutti di non avere mai avuto lopportunita di approfondi-
re il concetto di intercultura durante le loro attivita formative. Nessu-
no si ricorda di avere mai sentito pronunciare questo termine durantei*
corsi di danza e musica etnica. C’¢ anche chi si stupisce di volere legare
il proprio piacere personale di suonare le percussioni caraibiche
all'intercultura. Non ci aveva mai pensato.

Come si vede, le risposte ottenute consentono di affermare che il

chiarimento del concetto di intercultura & indispensabile per evitare
al momento che assistia-

interpretazioni errate. La questione é utile d
mo ad un processo di crescita di sensibilita degli italiani verso1 ballie
le musiche etniche. E importante capire se questa crescita verso la mu-
sica e la danza etnica sia la dimostrazione della sensibilita degliitalia-

nt verso le questioni interculturali oppure s sia solo una questione di
moda. Tuttavia & significativo notare che il termine intercultura non fa
parte del vocabolario usato dagli insegnanti di corsi di danza e musica
etnica. Cid & confermato dalle dichiarazioni dei corsisti. Le poche cose
che questi sanno sullintercultura anteriore alle competenze acquisi-

te nei corsi di danza e musica etnica.

Icorsi di danza e musica etnica: processi di educazione al dialogo inter-

culturale? .

I corsi di danza e musica etnica sul territorio anconetano sono un
fenomeno dettato dalla moda oppure una vera attivita di edlucg_zmne 5}1
dialogo interculturale? Partendo dalle risposte dei 1? corsisti intervi-
stati, risulta che liscrizione ai corsi di danza o musica etnica non ha
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niente a che fare con la voglia di proiettarsi nella sfera del dialogo in-
terculturale né tanto meno del vivere insieme. Nessuna delle persone
intervistate ha esplicitamente espresso un parere che declini le sue
scelte in relazione a un bisogno personale di migliorare i propri rappor-
tirelazionali o comunicativi con gli immigrati. Nessuna risposta consi-
dera i corsi di danza e musica etnica come un processo di dialogo inter-
culturale., Dalle risposte ottenute, € evidente che i motivi che spingono
gliitaliani a partecipare a corsi di danza e musica etnica sono fuori dal-
la logica del dialogo interculturale, come testimoniano le seguenti trac-
ce di interviste: perché ero attratta dalla terra di provenienza di quella
musica ed inoltre per apprendere @ muovere il corpo in maniera armo-
niosa (ritengo che ci6 avvenga in queste danze pitt che in altre); proprio
per il senso di mente libera che mi lascia; perché mi piace tantissimo
ballare e in secondo luogo perché unisce l'utile al dilettevole ovvero fac-
cio del sano movimento, altre cose non m’interessano cosi come
m'interessano quesio tipo di danze; per divertimento; perché mi piace
molto come tipo di danza, mi viene spontanea, la sento molto liberatoria
e sento anche che ha un effetto benefico sul mio corpo; per percepire in
maniera diversa il mio corpo; per imparare ¢ suonare qualcosa di un,
po’diverso e comunque legato alle percussioni. Inoltre unito alla danza
é un viaggio interiore; é una danza che sento dentro, mi libera molto e
mi posso esprimere come desidero; per ampliare la mia conoscenza dei
linguaggi musicali; Ii ho sperimentati e sentiti dentro, il mio corpo ha
deciso per me; la necessita di trovare una forma di musica che esprimes-
se a pieno i miei stati d'animo. Nell'immediato, le risposte dei corsisti
sono un'importante indicazione per considerareicorsi di danza o musi-
ca etnica come dei semplici prodotti di consumo, con una maggiore pro-
pensiohe verso alcuni italiani con bisogm psico-seciali ed emozionali
particolari. La partecipazione ai corsi di danza e musica etnica & legata
ad un fatto strettamente personale. E un’attivita per risolvere i propri
problemi come liberare la mente, sentirsi in equilibrio, godere di altre
sensazioni ed emozioni, fare un viaggio interiore, esprimere il proprio
stato d’animo, gestire il proprio stress.

I corsisti, nelie r1sposte alla domanda «gquali sono le emozioni e LI
senso di benessere che vi procurano lezioni di danza e musica etnica®,
confermano di considerare i corsi di danza e musica etnica come pro-
dotti di consumo. Secondo loro, il piacere procurato dai corsi di ballo e
musica etnica é: il contatto con il proprio corpo, 'associazione del ritmo
della musica e il ritmo del corpo, il fatto di pensare al corpo come ad
un’espressione d’arte, il fatte di sentirsi liberato, il ricaricarsi di nuove
energie, liberta, leggerezza, divertimento, scarica, normalita, equilibrio,
gioia, comunione, radici, rito, senso di bellezza diffusa. Come si vede, il
vocabolario usato dagli intervistati per giustificare le proprie emozioni,
dimostra che i corsi di danza e musica etnica sono prodotti di consumo
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“emotiva e coscienziosa dei corsi d

che mirano al raggiungimento di obiettivi personali: «Facendo questo ti-
po di danza posso esprimere facilmente cio che é dentro di me, mi sento li-
bero, mi scarica molto e non avverto lo stanchezza ma anzi mi ricarica
moltow. «Perché mi attrae e non gli do una spiegazione razionale, inoltre
penso che cosi mi posso esprimere in maniera inusuale. Relax, quando

* suono questo tipo di musica sto nella condizione migliore della mia esi-

stenza. «Non ci avevo mai pensato al fatto che anche la danza del ventre.
¢ una danza che si puo considerare “etnica”, in 0gni caso il senso di benes-

sere che mi deriva da queste danze dipende dal fatto che riesco a muovere

varie parti del corpo, mi senio pii sciolta, rilussata, € un genere che mi

piace ed inoltre ¢ anche un modo per conoscere altre persone».

Anche i loro insegnanti, invitati a pronunciarsi sulla pertinenza
i danza e musica etnica, riportano co-
me risultati concreti che i corsi portino ad una maggiore scioltezza,
equilibrio interiore, alla capacita di riconoscere e gestire le emozioni,
orientamento, senso del ritmo, rilassamento mentale, alla gestione
dellansia derivante dalla complessita di un problema. Sembra quindi.
che le aspettative degli allievi nei confronti di questi corsi provengano
anche da quello che trasmettono loro gli insegnanti, preoccupati mag-
giormente di vendere il loro prodotto. Le percezioni degli insegnantt di--
mostrano quanto la finalita di questi corsi siano rinchiuse in una dina-
mica individualista, di percorsi interiori, che riesce a trasformare la
danza o la musica degli altri in semplice strumento di elevazione men-
tale, scorporato dalla sua vitalita culturale. Tuttavia & utile notare che
una minoranza, per Vesattezza due corsisti intervistati, dice di avere
aderito ai corsi di danza etnica anche con T'obiettivo di conoscere nuove
persone e di avvicinarsi alle culture degli immigrati. ‘

Inlinea generale, si pud dire che i corsi di danza e musica etnica, come
vengono offerti finora nella Provincia di Ancona, sono piti orientati a pro-
durre presso i corsisti un arricchimento individuale per gestire situazioni
personali, relazionali, esistenziall ed in alcuni suscitano emozioni che ri-
schiano di bloceare la loro capacita di agire serenamente. Gli intervistati
dicono che questi corsi non hanne rappresentato un percorso chelihasen-
sibilizzati alla solidarieta, all'apertura mentale per un ljioqnoscimento S0-
ciale degli immigrati e alla lotta contre le discriminazionl.

Parallelamente alle percezioni dei corsisti, cerchla}'no di vedere il
taglio che danno gli insegnanti di danza e musica etnica. Indagando
sugli undici insegnanti per capire se il loro coinvolgimento nell'inse-
gnamento della danza e musica etnjca sia una questione di moda, un
impegno socioculturale, un’opportunita professionale, o un’azione di
educazione al dialogo interculturale, si riscontrano diversi punt1 divi-
sta. Appare evidente che siamo di fronte ad un fenomeno di moda, che
crea lavoro, rispondendo anche ad aspirazioni personali. Le risposte
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degli intervistati sono chiare a tal proposito e hon lasciano spazio a dubbi:

inizigto tutto con un corso di aggiornamento per insegnanti per
l'educazione dei ragazzi all’intercultura. Ho trovato il corso molto nuovo,
piacevole e coinvoigente. Ho anche potuto notare che questo tipo di educa-
zione attraverso linsegnamento delle danze aveva un effetto benefico sui
bambini e cosi ho pensato che aurebbe potuto esserlo anche per gli adulti.
Cosi ho dato vita ol corso per crearmi anche un'opportunita di lavoro; lo
faccio perché mi ptace ma anche perché ho colto Ueffetto di moda di queste
danze presso le donne italiane; il mio interesse non centra nienie con
leducazione interculturale. Le persone che vengono da me, vogliono impa-
rare le danze e musiche etniche. Basta, niente di pi.

Per altri insegnanti dedicarsi ai corsi di danza e musica etnica non
& solo un'opportunita professmna]e spesso nata per caso, ma anche
un’occasione di aggregazmne e di conoscenza delle altre culture; «Per
me non ésolo uno scarico di tensione maanche creativitd, aggregazione,
conoscenza di altre culture» (docente A). «12 anni fa comincié con lidea
di qualcosa di originale, qualcosa sulla storia dei rapporti tra la citta di
Ancona e il suo porto. Da qui deriva la vocazione della citic al dialogo
tra territori. A questo volevo aggiungere dei tratti di originalita che mi
hanno condotto alla danza» (docente B). «Perché a un certo punio, du-
rante i miei viaggi, avendo assorbiio delle conoscenze, sentivo il bisogno
di restituire questo sapere e condividerlo con gli altri» (docente C). «Per-
ché ritenevo che fosse importante allinterno del mio centro poter offrire
untipodi danza e di musica che portasse informazioni su altre culturee
tradizioni. Lo trovo un arricchimento» (docente D).

Analizzando i racconti dei docenti, sicomprende come i corsi di dan-
za e musica etnica siano in alcuni casi condizionati dalle dinamiche per-
sonali dei docenti. Dalle testimonianze di aleuni, intravediamo un ten-
tativo di usare i corsi in modo implicito anche come opportunits di arric-
chimento culturale, quindi di educazione al dialogo interculturale.

Nell'ultimo decennio il fenomeno migratorio, oltre ad aver subito
un notevole incremento in Italia, ha visto cambiare anche le proprie ca-
ratteristiche. In un contesto internazionale dove il fenomeno delle mi-
grazioni puo essere considerato contemporaneamente come sintomo e
conseguenza del processo di globalizzazione, & indubbio che un inse-
gnamento di corsi di danza e musica etnica in chiave interculturale
possa positivamente migliorare la convivenza tra italiani e immigrati.
Deduciamo dalle testimonianze degli insegnanti che solo aleuni di loro
si dedicano, in modo implicito e casuale, ad educare ogni tanto al dialo-
go interculturale. Poi rimane da sapere come tutto cid venga attuato
dal punto di vista didattico e pedagogico. Si pud dire che i corsi di danza
e musica etnica, per come vengono realizzati nella Provincia di Anco-
na, non servono ad educare al dialogo interculturale. I corsisti sono pitl
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interessati ad imparare i ritmi delle percussioni africane e sudameri-
cane che alle tradizioni delle societa che ne sono depositarie. I corsisti
riescono ad appropriarsi della ritmica, del linguaggio gestuale e coreu-
tico della danza e della musica degli altri popoli padroneggiandoli.
Perd, non sposano i loro fondamenti culturali in modo da essere in gra-
do non solo di decodificare le danze e le musiche etniche, ma anche di
sapere relazionarsi con le popolazioni di quella realta culturale.

Lq danzq e la musica etnica: da strumento di aufostima a processo di
dialogo interculturale? '

alla danza ed alla musica etnica un
tutti i corsisti, la danza o la mu-
motiva particolare. Nel lororac-
divertimento, o curiosita, la
11 loro corpo ha sprigio-

Le persone intervistate danno
potere particolare e sorprendente. Per
sica etnica procurano una sensazione e
conto si percepisce che, magari per gioco,
danza e la musica etnica 1i hanno trasformati.
hato una energia che nemmeno immaginavano di possedere. Con la
danza e la musica etnica, dicono di vivere una sensazione inspiegabile
€ non importano i sacrifici, il dolore 0 1a stanchezza, perché questo ser-
vira a fare di loro dei buoni ballerini. Nelle interviste si vede bene che’
la danza e la musica etnica diventano guasi unanuova droga, nel senso
che si viene a creare una vera e propria dipendenza in quanto molti so-
stengono che non riescono piu a farne a meno. la loro valvola di sfogo:
«Amo la danza africana. E davvero quaicosa che mi fa stare bene... per-
ché mi sfogo quando sono triste... oppure ballo se sono allegra... ormai
non riesco  farne @ meno... E la mia nuova droga» (docente F). Il fatto
io dopo il lavoro, mi sento

¢ che anche quando sono stanca per esemp ‘
sempre pronta per queste danze e ricaricata dopo» (docente C). «Non mi

viene in mente ma sto pensando alle capacita particolare che ha questo
tipo di danze di coinvolgerci in maniera quasi ipnotice (docente E).
«Una volta mi ricorde che, mentre il tamburo suonave, mi sono sentita
trascinare dalla percussione e di aver ballato per molto tempo come in
uno stato di trance, mi é piaciuto molto e norn ho pensato a nulla in quel
momento, ero leggera, € stata una sensazione nuoOVQ per me» (docente
G). «Una cosa che mi lascia sempre sorpresa  la capacitd che ha questo
tipo di danze di coinvolgermi totalmente, forse proprio per ché lo sento
molto vicino al mio modo di essere» (docente D). )

Ma al contrario di chi usa stupefacenti, la danza ¢ la-musica etnica
sono, per coloro che ne fanno uso, uno strumento di «discrepanza tra il

8¢ percepito e il S¢ ideale che crea problemi di autostimap!l,
Edward, Migliorare lautostima.

1 PopE, Alice; MCHALE, Susan; CRAIGHEAD, : ;
Un approceio psicopedagogico per bambini € adolescenti. Trento, Erickson, 19937
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Dalle interviste si evince che la danza o la musica etnica consento-
no a molti corsisti di tirare fuori informazioni oggettive riguardo a loro
stessi, le proprie abilits, caratteristiche e qualita. A tal proposito, la te-
stimonianza di un docente ci dice tutto sulla metamorfosi che questi
corsi producono: «ogni volta mi sorprende la capacita che hanno questi
corsi di coinvolgere con spontaneiic e divertimento anche persone senza
esperienza in quel settore e che riescono a fare cose incredibili». Un’altra
testimonianza c¢i mette in evidenza la forza interiore che producono
questi corsi: «La cosa piis bella é la metamorfosi della gente. Arrivano
con maglioni grandi per nascondere il proprio corpo per una condizione
fisica e mentale costretta, superprotetti, ipercritici. Poi, atiraverso que-
sta danza, iniziano a toglierseli, riducendo al minimo l'abbigliamentoe
mostrando cio che hanno dentro: la lore unicita. lo da fuori, osservo
questo rifiorire» (docente F).

(¢ chi, con la danza e la musica etnica, ha ritrovato anche la fidu-
cia interiore e la capacita di fare cid che non poteva nemmeno immagi-
nare di fare: «Mi sono ritrovaia a parlare sul palco quando non lo avrei
mai desiderato o immaginator (docente E). «Una volta ci siamo esibiti
ad Ancona e c’erano 1.500 persone» (docente G). «Non aurei mai pensalo
che tanta gente potesse essere inieressata a questo tipo di musica» (do-
cente K). Cio dimostra che la danza e la musica etnica sono anche degli
strumenti per migliorare I'autostima delle persone. Le rivelazioni del-
le persone intervistate dimostrano che la danza ela musica etnica rive-
stono una particolare importanza in quanto aiutano molte persone a
dare il meglio di sé, a liberare la propria mente la mente, creando uno
stretto collegamento tra concetto di sé, autostima e attese di autoeffi-
cacia come lo testimonia una corsista: «Mi sono resa conto che ballando
in coppia non mi fidavo e rimanevo rigida, poi mi sono sciolta frequen-
tando il corso di danza africana. Questo tipo di danze, coinvolgendo

. tutto il corpo, fa parlare Uanima e riempie di gioia, aiutandomi in que-

sto tipo di percorso. Ora sono anche felice in coppiw.

Sulla base dell’osservazione proveniente da una delle persone in-
tervistate, si potrebbe spingere la riflessione piu in 14 e chiedersi se lo
stimolo, dato dalla danza e dalla musica etnica alle persone che inizial-
mente I’hanno praticata per motivi personali, non possa alla fine di-
ventare utile per un approfondimento interiore di cié che & il dialogo in-
terculturale. Infatti, chi & riuscito a costruire un'immagine positiva di
sé frequentando i corsi di danza e musica etnica, dal momento in cui si
& accorto di avere una maggiore autostima, dovrebbe essere maggior-
mente disposto ad affrontare la sfida del dialogo interculturale perché
portatore di una danza o musica di un altro popolo, dovrebbe aver vo-
glia di imparare di pit e aspettarsi di vivere nuove emozioni che gli per-
mettano di rimettersi in gioco. Possiamo documentare l'introspezione
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e la capacita di relazione interpersonale che possono procurare la dan-
zae 1a musica etnica come effetto collaterale positivo, attraverso le te-
stimonianze-chiave di due docenti. I} primo ci dice: «M: ricordo di un
rumeno che, menire noi ballavamo in gruppo una danza originaria del
suo paese, nel guardarct si é comnosso. Tutti abbiamo riflettuto che i
nostri studi sulle danze degli altri popoli potevano servire anche a gue-
ste persone per sentire la loro patria un po’ pite vicina». Ecco una testi-
monianza che dimostra che anche se i corsi di danza e musica etnica
non si pongono inizialmente lo scopo di favorire il dialogo intercultura-
le, possono tuttavia far scatenare nell’ambiente di apprendimento
meccanismi in grado di stimolarlo.

Un'altra testimonianza che ci consente di prendere in considerazione
gli impatti positivi dei corsi di danza e musica etnica, nonostante la loro
progettazione didattica non convincente sul piano interculturale, riguar-
da il viaggio di un gruppo di corsisti a Sarajevo. 11 docente che accompa-
gnava il gruppo ci spiega con una certa emozione: «mi ricordo che una vol-
ta siamo andati a Sarajevo con ‘organizzazione del Festival di Musica
Kletzmer ed ho parlato con il dirvetiore del festival di Sarajevo, parlavo e
spiegavo dov'era Ancona, che noi la chiamiamo “Porta d Oriente”, subito.
minterrompe dicendomi che lo sapeva bene dove si trovava, aggiungendo
che forse non potevo nemmeno immaginare quanto per il loro popolo potes-
se essere importante la nostra citid per il fatto che durante la Guerra dei
Balcani, nel 1991-°95, i loro profughi sbarcavano ad Ancona e dunque, per
loro, Ancona era “Porta d'Occidente’™ (Docente F). La storia dimostra co-
me la musica e la danza degli altri, possano anche produrre un confronto
storico, ovvero un modo di guardarsi dentro e di guardare fuori di sé, nel
gruppo, osservare la propria storia, in un‘altra maniera. Ecco come Anco-
na porta d'Oriente per gli anconetani, diventa Porta d’'Occidente per1cit-
tadini di Sarajevo durante la guerra dei Balcani.

Potremmo quindi concludere, con un certo ottimismo che le modali-
ta, con le qualii corst di danza e musica etnica vengono attuati, non so-
no del tutto da scartare, dal momento che riescono in alcuni casi a crea-
re legami, dare fiducia ai corsistie stimolare i rapporti interpersonali.
Bisogna introdurre un intervento basato sulla conoscenza delle cultu-
re portate dalle danze e dalle musiche etniche, capace di umanizzare 1
partecipanti, con nuove chiavi per conoscere se stessi e altro. Ci sem-
bra importante che, al termine del lavoroo del percorso formativo diun
corso di danza o musica etnica, ci sia non solo un aumento dell’auto-
stima in tutti i partecipanti (vale a dire 1a percezione realistica dis¢ da
parte dei componenti del gruppo, quella capacy:é di cogliere le proprie
qualita, difettie carenze, per affrontarli oggettivamente e m}ghorgrh o
valorizzarli), ma anche la grinta per dialogare con umanita con il di-
verso. Quest’aspetto, che per oranon é presoin considerazione neicorsi
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di danza e musica etnica, & anche una nuova chiave di lettura della
questione. Pud anche essere legittimo che ci sia una “societa di consu-
mo” delle danze e musiche etniche, tuttavia si puoé ipotizzare che
I'adesione alla societa di consumo delle danze e musiche etniche possa
arricchirsi di una nuova proposta che consenta di collegare le compe-
tenze acquisite con la realta di una societa sempre pil multiculturale.
In questo caso, le competenze acquisite potrebbero essere utilizzate dal
corsista da una parte, per proseguire la sua ricerca personale sugli ele-
menti salienti della diversitid culturale che ritiene pill pertinenti,
dall’altra, per mettersi in reale contatto con le comunita portatrici di
tali diversita sul suo territorio. Ci sembra quindi legittimo e interes-
sante che coloro che hanno frequentato questi corsi conoscano e fre-
quentino negozi, locali e ristoranti etnici del loro territorio. Il bisogno
esiste, come si pud percepire dalle dichiarazioni di una corsista: «non
avevo mai provato una sensazione cosi particolare frequeniando il cor-
so di danza del ventre. Mi sento davvero bene e mi piace di pitt il mio cor-
po, mi sento pit femminile. Tutto cié mi ha stupito, come mi hanno stu-
pito, per la loro bellezza, certi abiti specifici di alcuni popoli ai quali pri-.
ma non dave nessuna importanza. Con il ballo, scopro l'anima interio-
re del loro modo di vestirsi». Per un altro corsista sarebbe bene che «do-
po ogni incontro di musica, avvenisse sempre anche un incontro dal
punto di vista del cibo, a tavola insommap» per dire che si potrebbe pen-
sare a corsi di danza o musica etnica seguiti da una ristorazione etnica
(cost un business chiama P'altro); 'importante ¢ creare un percorso
completo per stimolare il corsista a raggiungere i propri desideri.
L’altra proposta potrebbe essere quella di far nascere una linea al-
ternativa di consumo, come accade con altri prodotti. In questo caso, si
potrebbe pensare all’avvio di corsi di danza e musica etnica solidale in-
tesi come un settore nuovo del commereio equo e solidale che promuove
il dialogo tra i popoli attraverso un consumo responsabile delle danze e
musiche di altri popoli. Una tale proposta tiene presente la necessita di
contrapporre la domanda consumistica a quella dell’'equita Nord/Sud
per costruire un percorso che possa aiutare le persone a capire che aldi
14 dei loro bisogni individuali, i corsi di danza e musica etnica servono
anche per acquisire competenze interculturali. Una tale proposta ha il
vantaggio di migliorare la comunicazione interpersonale, di promuove-
re I'autostima e la comprensione reciproca. Una proposta del genere non
dovrebbe limitarsi ai corsi di danza e musica etnica. Dovrebbe essere
anche un’opportunitid per favorire una conoscenza pit radicata del
commercio equo e solidale in particolare attraverso la vendita di ogget-
ti musicali e materiali inerenti ai balli di altri popoli. Un corsista ¢ sta-
to assai chiaro nell’esprimere questo bisogno «Una cosa che mi ha fatto
riflettere piik che altro, é che tutti cercano cose nuove e quindi I’“etnico”,
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in questo senso, soddisfa proprio questo bisogno. Anche se é gid siato
creato molto o quasi tutto, questa sembra essere una via per ritrovare
certe cose antiche con uno spirito moderno. Un esempio potrebbe essere
la vendita di strumenti cosiddetti etnici che, anche se non fatti con la
maestria di un tempo, consentono di creare un legame con il contesto
culturale. Dunque gli strumenti fatti con questi nuovi criteri possono
essere venduti pii facilmente anche se non rispecchiano con esattezza lo
spirito originario del loro contesto culturale. Consentono di soddisfare
la voglia di antico». _

Quando si chiede ai corsisti di spiegare perché siano interessati al-
le lezioni di danza o musica etnica, le risposte rivestono una particolare
importanza perché fanno riferimento a guestioni di ricerca di autosti-
ma, autoefficacia, armonia interiore, costruzione di un’immagine posi-
tiva e voglia di amare il proprio corpo. Tutti bisogni personali che rara-
mente soddisfano un bisogno di conoscenza di altri popoli: Per impara-
re a concentrarmi anche sul mio corpo, cosa che per noi occidentali noné

assoluiamente nella cultura. Perché & qualcosa che mi fa provare delle

emozioni. Sono sempre rimasta ipnotizzaia nell’ascolto di musiche iri-
mbra di poter enirarci dentro,

bali e potendo anche danzarci sopra mise

Per provare un senso di liberazione, per rilassarmi e staccarmi dalla
frenesia di oggi. Perché posso fare del movimento e allo stesso tempo co-
noscere culture diverse dalla mia e molto profonde. Perc:hé personal-
mente sono alla ricerca di un linguaggio musicale in cui mi possa espri-
mere di pir. Perché mi fa star bene e fa star bene anche glialtri. B un
momento di crescita. Perché voglio vedere la musica e la danzaa 360°, ¢
bello e difficile. Questi corsi mioffrono la possibilita di essere protetiale
verso l'esterno, i gruppi, gli amicl. '

Conclusioni
.

Le dimensioni e gli amb
frontare una questione finora poco ]
dattica e la pedagogia intereulturale. Si tratta di un settore non s_frut-
tato che tocca, tra le altre cose, anche questioni connesse alla conviven-
za civile, al superamento di pregiudizi e stereotip}, all’elaborazione di
strategie di lotta contro le discriminazioni. I tem1 che possono essere
trattati partendo dalle attivita di danza e musica etnica possono ri-

guardare il rapporto tra vita sociale ed educazione, le relazioni fra gli

individui e le societa, 'approfondimento gle]le dinamiche etniche e cul-

turali, il pluralisme, i processi di formagzione degli adulti.

~ Con il presente lavoro di ricer
zione della pedagogia intercultura

iti dell'indagine c¢i hanno i)ermesso di af-
sviluppata nelle ricerche sulla di-

le nei corsi di danza e musica etnica,
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intesa non gia come settore distinto dal sapere pedagogico, ma come
nuovo e arricchente settore oggetto di particolare attenzione. Dalle no-
stre analisi si sono evidenziati tre punti che meritano un approfondi-
mento. I1 primo riguarda il consumo delle musiche e danze etniche.
Con la crescita dellimmigrazione, & nato anche il consumismo della
musica e della danza etnica che non sposa necessariamente i valori e i
fondamenti della societa interculturale, questo in quanto i promotori
di questi corsi non si propongono come associazioni o enti formativi im-
pegnati in attivita di rimozione delle discriminazioni attraverso la mu-
sica e la danza destinate a un pubblico adulto. Le scuole di danza e mu-
sica etnica non rivestono né rivendicano un ruclo determinante nell'at-
tivita di promozione del dialogo interculturale al punto di proporsi co-
me strumento operativo imprescindibile nell’attivita di territorializza-
zione delle politiche del vivere e costruire insieme un’ltalia intercultu-
rale. Il secondo punto riguarda le finalita dei corsi di danza e musica et-
nica che non hanno per ora nessuno scopo di apprendimento intercul-
turale. Cosi come avviene nei contesti di ricerca propri del discorso pe-
dagogico generale, anche in quello della pedagogia interculturale ab-
biamo indagato sulla pertinenza dei corsi di danza ¢ musica etnica co-
me processi di approfondimento della diversita, dell'incontro, del con-
fronto, del dialogo con I’altro. Risulta che per ora siamo lentani da que-
sta finalitd ma che tuttavia ci siano le condizioni per sviluppare un filo-
ne equo e solidale dei corsi di danza e musica etnica. Il terzo punto ri-
guarda l'assenza di una dimensione interculturale nei corsi di danza e
musica etnica cosi come vengono realizzati oggi. Si nota una scarsa
preparazione dei docenti sulle questioni didattiche ed interculturali e
una visione troppo commerciale della loro attivita.

Consapevole che le interviste fatte non garantiscono una standar-
dizzazione delle domande o delle risposte, e che anche i risultati otte-
nuti sono scarsamente generalizzabili, perché condizionati dalla loro
soggettivita e dalla specificita della situazione, tuttavia, cio non esclu-
de di tirare alcune conclusioni. Riteniamo percid che ¢’ un bisogno di
formazione per migliorare la qualité dei corsi di danza e musica etnica,
la loro progettualita e i processi di trasposizione didattica. L'elevato
pluralismo culturale delle odierne societa rischia di causare fratture,
di far perdere la coesione interna, di creare nuove emarginazioni, di
mettere in crisi le identita. I corst di danza e musica etnica possono da-
re il loro contributo nell’educare gli italiani affinché non abbiano paura
del confronto e del dialogo con Faltro. La provincia di Ancona, nostro
contesto di riferimento, appare come un territorio privo di piano terri-
toriale di promozione delle danze e musiche etniche. C’¢ quindi un biso-
gno di coordinamento provinciale delle agenzie educative di danza e
musica etnica. Riteniamo che creare una rete provinciale delle scuole
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Gli strumenti di regolazione delle
back door policies e il paradigma
concentrazionario in Europa

Introduzione

Negli ultimi quindici anni stiamo assistendo a un processo di comuni-
tarizzazione dell’'approceio alle politiche migratorie in Europa, che tem-
lazione di un nuovo confine

poralmente coincide con la costituzione e regolazic :
che delimita lo spazio di “liberta, sicurezza e giustizia” dell’area Schengen.

L'europeizzazione delle politiche migratorie & solo all'inizio e procede

lentamente in quanto coinvolge la disciplina del “cuore sacro” dello stato

liberale: la modalité di costituzione della comunita nazionale, 1a possibili-
ta dientrarne a far parteela disciplina del confine. Questo processo passa
attraverso due dimensioni: la problematizzazione del fenomeno migrato-

a diffusione nei paesi membri di

rio al livello delle istituzioni europee € 1 |

strumenti regolativi simili, come il centro di detenzione per migranti,ea
volte, come nel caso del confine, comuni. Mi occupo qui di ragionare su co-
me le migrazioni internazionali vengano tematizzate in quanto problema
di ordine pubblico e su cosa implichi questo frame cognitivo nellimple-
mentazione delle back door policies nel paesi dell'Unione Europea. Ta-

le frame perd non trae vitalita solo dall’'azione performativa del discor-
so pubblico. La sua persistenza & legata anche, e forse soprattutto, alla
i alla individuazione, ge-

diffusione di dispositivi di sicurezza connesst a. =/ ‘
stione e classificazione dei migranti e dei flussi migratorl.
- -, * » ¥ 1
Mi riferisco nello specifico al confine dell’area Schengen che acqui-

sta una diversa configurazione rispetto al confine nazionale, alla diffu-
ma all'interno e pol

sione dei dispositivi di detenzione per migranti pri ' .
sempre piil all'esterno dell'area Schengen, alla prospettiva concreta di
un utilizzo sistematico e centralizzato di pratiche di rilevazione didati
biometrici delle persone che attraversano il confine dell‘ U,a. .

In questo testo tenterd di mettere in luce le caratt‘el_-lstxchg di que-
ste pratiche di governo all'interno delle migration policies, Yenﬁcando
se esista tra loro una connessione e di quale natura s1a, € illustrando
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come insieme costituiscanc un paradigma concentrazionario che al
momento si presenta come modalitd minima di un approccio europeo
alla regolazione dei flussi migratori.

Gli ambiti e i meccanismi istituzionali di costruzione del consenso

La sovranita dei singoli stati si sta indebolendo. Sempre pit le istitu-
zioni statali costruiscono I'agenda della politica migratoria, in un ambi-
to transnazionale costituito da diverse arene politiche che comprendono
sia le organizzazioni internazionali che 1 forum informali. Per tutti glt
annt 1990 questi nuovi ambiti sono stati il vero contesto di elaborazione
delle linee politiche da seguire e degli obiettivi da raggiungere: i parla-
menti nazionali fungevano da uffici protocollo dove con atteggiamento
consociativo glt attori politici hon ponevane in discussione cid che si era
deciso al di fuori dell’'arena politica rappresentativa.

Gli ambiti sovranazionali, la cooperazione intergovernativa, i fo-
rum informali e I'International Organization of Migration (10M) sono
stati contesti di elaborazione delle linee generali delle back door poli-
cies in Europa, agendo come ambiti di condivisione degli strumenti di
regolazione delle politiche migratorie dei paesi coinvolti.

Dall’approvazione del Trattato di Amsterdam & iniziato il processo
di comunitarizzazione delle politiche di controllo dei flussi migratori
irregolari; le politiche relative ai canali di ingresso legali e all'inte-
grazione sociale, invece, ad oggi non sono oggetto di comunitarizzazio-
ne in quanto afferiscono a una sfera di sovranita che per il momento gli
statl non sono propensi a delegare.

Dopo il Trattato di Amsterdam il ruolo della cooperazione intergo-
vernativa, cioé tradurre in legislazione vincolante per i singoli stati le
linee generali elaborate nei forum informali o neghi incontri promossi
dall'lOM tra i paesi membri, é stato gradualmente assunto dalle istitu-
zioni comunitarie. Gli ambiti internazionali invece hanno gradual-
mente mutato la loro mission. Da luoghi di elaborazione di nuove linee
comuni sono diventati strumenti di influenza politica per promuovere
I'approceio alla gestione dei flussi migratori elaborato in Europa a tutti
1 paesi coinvolti nel fenomeno delle migrazioni globali.

I Programmi di Consultazione Regionale promossi dall'TOM hanno
un ruolo cruciale in questo processo, Le consultazioni, non vincolanti,
hanno lo scopo esplicito di armonizzare le legislazidni a livello regionale
e favorire la cooperazione tra stati nella gestione ordinata dei flussi mi-
gratori. Fuori dal lessico diplomatico significa che in questi ambiti si
contratta come ¢ in cambio di cosa 1 paesi di transito e di partenza deb-
bano adeguarsi agli standard di controllo dei flussi proposti dai paesi
dell’area Schengen.
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LIOM é passata dai 103 paest membri del 20041 ai 120 attuali?, le sue
100 sedi nel mondo hanno il ruolo di avamposti di un sistema di allerta
globale sulle migrazioni che fornisce ai Paesi di destinazione dei flussi in-
formagzioni sui movimenti migratori, sulle loro reti e sulle loro strutture?.
Nel corso degli ultimi anni I'IOM é diventata un'istituzione sempre piu
utto in materia di elaborazione e imple-

complessa, competente prima dit
mentazione delle politiche migratorie o di movimento e rimpatrio delle
trativi in Kosovo; coinvolta nel-

persone; responsabile dei servizi amminis

la costruzione di posti di controllo alle frontiere (Ucraina); nella costruzio-
ne e gestione di centri detenzione (Nauru); nel rimpatrio dei migranti in-
desiderati; in operazioni di disarmo della guerriglia; implementa pro-
grammi di promozione della salute per i migranti. Assistiamo quindi al-

l'espandersi dei suoi ruoli e sembra che si stia configurando come un’isti-

tuzione che gestisce a tutti i livelli (amministrativo, politico-militare,
urnanitario) le crisi che potrebbero generare nuovi flussi migratori, Que-
sto modo di affrontare le varie emergenze potra apparire efficace ma non
offre alcuna tutela al rispetto dei diritti dei migranti.

La fondazione dell'International Centre for Migration Policy Develop-
ment (ICMPD) si deve ad un piccolo gruppo di funzionari della Comuni-
ta europea, nell’autunno del 1992. Questi funzionari danno vita a un
gruppo di lavoro informale per elaborare una riforma dell'istituto del-

l’gsilo e del sistema di accoglienza del rifugiaiii. Proprio da quell’anno si
diffondono concetti quali protezione wmanitaria, temporary refugee, pae-
infondata e si sancisce con la

se terzo sicuro, domanda manifestamente La e 5152
Convenzione di Dublino il divieto peri richiedenti asilo di fare doman-

da in pit di uno stato dell'UE. La mission di questo gruppo informale,
molto potente sullo scenario globale, era ed & quello di promuovere la
cooperazione con I'Europa orientale e centrale integrando le nuove de-
mocrazie allinterno del regime migratorio europeo. Per _tale motivo
VICMPD assume il segretariato del Programima Budapest in occasione
della Conferenza ministeriale di Budapest nel 1993. Il Programma Bu-

dapest? & un forum consultivo composto da pit1 di 50 governi (Unione
europea, CSLe altri)e 10 organizzazioni internazionali chg ha lo scopo,
mplessivo e sosteni-

come d’altronde I'TOM, di sviluppare un «sistema co
bile per delle migrazioni ordinate».

del controlio delle migraz:loﬁi. Tn: MEZZA-

DRa, Sandro (a cura di), I confini dellc libertd. Per un‘analisi politica delle migrazio-
ni contemporanee. Roma, Derive Approdi, 2004, Pp- 23-50. '

2 Cfr. www.iom.int. T

3 [OM, Migration information progromt. Irregular migration i Central Europe:

the case of afgh I kers in Hungary. Geneva, 1995. )
‘ DU\{g{f g.?ﬁﬁ;aﬁ?aféiazme del controllo delle migraziont, op. cit., pp. 28-50.

§ Tutte le informazioni sono tratte dal sito ufficiale: ofr. www. icmpd.org.

1 DUVELL, Franck, La globalizzazione
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I1 Programma ha l'intenzione di armonizzare le politiche migrato-
rie fornendo raccomandazioni di riforme legislative e attraverso la
messa in comune del know how delle diverse polizie di frontiera. Nasce
In Germania nel 1991 in un convegno cui parteciparono 26 Ministri
dell'Interno di Paesi europei allo scopo di lavorare sulla condivisone di
misure contro I'incremento della pressione migratoria in Europa, a se-
guito del crolle del regime sovietico. Altre conferenze interministerial
di cuwi & possibile trovare informazioni si terranno nel 1993, 1997, 2003.
Le date non sono casuali, in quegli anni vengono approvati rispettiva-
mente 1 Trattati di Maastricht e quello di Amsterdam e nel 20083 si tie-
ne il Vertice del Consiglio d’Europa a Salonicco che sara cruciale in vi-
sta dell’allargamento dell'unione I'anno successivo. Il Programma Bu-
dapest, a seconda delle occasioni, é stato 'ambito in cui si sono definite
le priorita da mettere in agenda nelle istituzioni comunitarie oppure il
contesto in cui decisioni generiche sono state dettagliate con lo scopo di
promuoverne la diffusione al di fuori dell’'Unione europea, in particola-
re nell’Europa orientale.

Quali sono i passaggi pil significativi del processo di comunitariz-
zazione delle politiche migratorie? Il Trattato di Amsterdam entra in
vigore il 1° maggio 1999. Questo accordo istituzionale pone le basi per
«eonservare e sviluppare U'Unione quale spazio di libertd, sicurezza e
giustizian. Il Trattato prevedeva un periodo transitorio di cinque anni
per il passaggio delle politiche migratorie dal secondo al primo pilastro
diintegrazione. Proprio nel 2005 la Commissione europea ha presentato
al Parlamento europeo la bozza della direttiva sui rimpatri, approvata
nel 2008, che riconosce e disciplina per 1a prima volta a livello delle isti-
tuzioni comunitarie il dispositivo del campo di detenzione per migranti.
A ridosso dei tragici avvenimenti di New York, si tiene a Lacken nel di-
cembre 2001 un vertice del Consiglio dei Ministri dell'Ue dove, in vista
dellallargamento del 2004, inizia un grosso lavoro degli organismi co- -
munitari per influenzare le politiche migratorie dei Paesi candidati.
Fu sottolineato nel documento finale la necessita di stipulare sin da su-
bito accordi di cooperazione economica con i futuri nuovi Stati confi-
nanti, in particolare Ucraina e Bielorussia,

Il 20 giugno 2003, si tiene, sotto la Presidenza greca, il Vertice di
Salonicco. Vi partecipano, insieme ai 15 Capi di Governi dei Paesi
dell’'Unione, i rappresentanti dei 10 Paesi che sarebbero entratia farne
parte nel 2004. L'unanimita dei consensi, cosi difficile da ottenere, vie-
ne raggiunta per le questioni riguardanti la sicurezza e soprattutto per
la difesa delle frontiere. Il Consiglio propugna la creazione di «nuouvi
meccanismi istituzionali, inclusa la possibile creazione di una struttu-
ra comunitaria operativa» che nascera nel 2004 con il nome di Frontex,
per organizzare la cooperazione ai confini esterni e le espulsioni con-
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giunte, rafforzareirapporticoni Paesi di emigrazione e per controllare
Vintensita e la direzione dei flussi. Viene gancito in via ufficiale ¢ié che
era stato deciso nel vertice di Siviglia del 2002: i paesi di transito e di
origine dei flussi che non rispettano le indicazioni degli stati aderentia
Ilo migratorio subiranno delle conseguenze

Schengen in tema di contro.
in merito agli accordi di cooperazione economica®. Si elabora cosi un
europeo al controllo dei flus-

nuovo strumento peculiare dell’'approccio 1 controll
sl migratori: la condizionalitd migratoria. 1l c.d. principio di condizio-
interno del processo negoziale che ha portato

nalita viene elaborato all'i !
all'allargamento dell’'Ue ai paesi dell’ex blocco comunista, Mentre usa-
fluenzare I'assetto istituzionale,

to nella politica comunitaria per in 4 2o 1
economico e legislativo di una nazione al fini inclusivi, viene traslato
do un profilo sanzionatorio.

nella politica internazionale assumenco U '
Anziché essere sostrato di strumenti di politica pubblica che regolano

un processo inclusivo, va ad informare strumenti che segnano gerar-
chie geopolitiche di esclusione.

La regolazione delle back door policies dei paesi europei prevede un

processo che combina severe pratiche di respingimento alla detenzione

nei campi dentro o fuori lo spazio Schengen. La detenzione allinterno
dei campi apre due strade: la clandestinita all'interno dell'Ue se 1l pae-

se membro non riesce a organizzare Yespulsione entroi termini massi-

mi di detenzione o I'espulsione. La pratica dell’espulsione a sua volta

pud avvenire in due modalita: verso T'ultimo paese di transito, e da qui
dopo un ulteriore periodo di detenzione veroil paese di origine, oppure
direttamente verso il paese di origine del migrante. La scelta tra le due
modalita sara dettata dal tipo di accordi di riammissione che avra sti-
pulato il paese membro. Per procedere alle espulsioni 1 paesl membri
sono disseminati di dispositivi di detenzione: alcuni hanno la funzione
di distinguere tra migranti economici e richiedentl asilo; altri sono luo-
ghi in cui richiedenti asilo e rifugiati hanno 'obbligo di residenza pena
1a perdita dello status; in altri ancora prevale le dumensione detentiva
ai fini dell'espulsione. Tutti gl accordi che disciplinano la nammissio-

ne dello straniero nei paesi di transito che confinano con I'Ue o nei pae-
si candidati allingresso prevedono la costruzione di centri di detenzio-
ne o prigioni speciali per migranti. I1 coinvolgimento dei paesi confi-

nanti nella regolazione delle back door policies dell'Ue li trasforma in
guardie di frontiera: buffer states che hanno il compito di ostacolare
Vingresso dei migranti nel proprio territorio e smistare quelli espulsi.

§ MEZZADRA, S. (a cura di), confini della liberta. Per un‘analisi politica delle -

migrazioni contemporanee, op. Ait-
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La condizionalita migratoria

Per comprendere come la regolazione del fenomeno migratorio in
Europa stia plasmando le politiche migratorie degli altri stati & neces-
sario definire meglio un concetto chiave che sta alla base di molti accor-
di di riammissione: la condizionality migratoria. Secondo gli orienta-
menti seguiti dalla Comunitd europea le clausole di condizionalita mi-
gratoria nelle relazioni tra paesi costituiscono un’alternativa provviso-
ria alla stesura di veri e propri accordi di riammissione, la cui firma,
data la complessita del tema e il coinvolgimento di vere e proprie stra-
tegie economiche legate ai flussi migratori, & un traguardo difficile.

Come funziona nei fattila condizionalita migratoria? Per provare a
illustrarlo bisogna distinguere due ambiti a cui si applica: la coopera-
zione economica rafforzata e gli aiuti allo sviluppo. Il primo riguarda
prevalentemente gli stati direttamente confinanti con I'Unione euro-
pea, siano essi di transito o di origine, e il secondo riguarda i paesi in
via di sviluppo non confinanti con 1'Ue. Gli accordi di cooperazione eco-
nomica rafforzata sono stati stipulati con paesi come 1'Ucraina, il Ma-
rocco, 'Algeria, la Tunisia, la Libia, per citarne solo alcuni. I buffer sta-
tes, penso in particolare a Tunisia e Libia per quel che riguarda Ttalia,
usano i flussi migratori come arma di ricatto per ottenere vantaggi per
I'ingresso di propri cittadini (2 il caso della Tunisia) o per ottenere ac-
cordi commerciali piti vantaggiosi (come nel caso libico). Gli accordi bi-
laterali con questi stati si basano sempre un difficile equilibrio delle
partiin cui la merce di scambio sono i migranti. Le clausole di condizio-
nalita migratoria hanno reso possibile l'estensione al di fuori dei confi-
ni dell'Ue degli strumenti e delle pratiche di regolazione dei flussi mi-
gratoriche gli stati membri hanno istituito. Tuttii paesi confinantiche
hanno sottoscritto accordi di tal guisa hanno costruito decine di campi
di detenzione e hanno modificato le pratiche di controllo dei propri confi-
ni. I centri di detenzione e le “nuove” pratiche di sorveglianza assolvono
almeno a due funzioni. La prima é quella di localizzare la pressione mi-
gratoria: ¢io sirealizza con la militarizzazione dei confini, le retate perio-
diche tra gli stranieri presenti e le espulsioni sommarie, che a volte si con-
cludono con I'abbandono in mezzo a deserto di migliaia di persone.

La seconda é quella di consentire le espulsioni a cascata versoipae-
st di origine det migranti espulsi o respinti dallo spazio Schengen.
Nell'attuale regolazione delle back door policies dei flussi migratori i
campi di detenzione assumono quindi un ruolo centrale non solo all’in-
terno dell’'Ue ma anche al di fuori di essa.

La condizionalita migratoria per gli aiuti allo sviluppo vincola la
prosecuzione dei programmi internazionali al perseguimento di stan-
dard “europei” nelle pratiche di controllo delle migrazioni ai propri
confini e sul territorio,
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In quale contesto ha preso corpo guesto nuovo orientamento della
Commissione Europea? Nel 2000 & stato firmato il trattato internazio-
nale di Coutonou che costituisce la cornice giuridica della cooperazione
tra paesi dell'UE e paesi ACP’. Questo nuovo meccanismo di program-
mazione degli aiuti concessi dall'Ue conferisce maggiore flessibilita al.

partenariato con i paesi ACP eliminando il concetto di aiuti non pro-

grammabili. Il principale strumento della programmazione degli alutié
le (SCN), che viene elaborata per

la Strategia di Cooperazione Naziona
ciascun paese ACP. E previsto poi un riesame annuale della strategia di

cooperazione, che porti a confermare l'orientamento della SCN o sugge-
risca degli adeguamenti in merito alle risorse assegnate. I paesi ACP fir-
mano accordi di cooperazione singolarmente o a gruppi seguendo sche-
mi variabili di integrazione regionale che in molti casi rispecchiano la
composizione dei programmi di consultazione regionale promossi dal-
FTOM. Sempre piti di frequente la SCN impone il controllo dei propri con-
fini per impedire il transito delle migrazioni, Pobbligo di riammettere i
propri cittadini espulsi e in aleuni casi l'obbligo di costruire campi di de-
tenzione per i migranti espulsi verso quel paese per il fatto di esserci solo
transitati. In cambio i paesi in via di sviluppo ottengono il “privilegio” di
sottoscrivere accordi di cooperazione e Pinserimento di una quota di citta-
dini nei decreti flussi che periodicamentei paesi dell'Unione prevedono.

1l paradigma concentrazionario

Un altro titolo preferenziale sembra essere la disponibilita ad ac-
cettare la costruzione di campl profughi, contribuendo in questo modo,
con la complicitd dell’'United Nation’s High Commitee of Refugee, a
controllare I'intensita e la direzione dei flussi migratori. In particolare
vengono arginati i flussi migratori di potenziali richiedenti asilo. Gli
stati membri dell’'Unione svolgono un’enorme pressione affinché ven-
gano privilegiate soluzioni locali attraverso i campi profughi, da cui di
fatto non & consentito uscire a meno di perdere lo status di rifugiato,
per evitare di dover rispondere a centinaia di migliaia di persone che
rivendicano il loro diritto soggettivo alla protezione. L‘UNHCR sirende
complice nell'implementare il paradigma concentrazionario: da unla-
to si garantisce i finanziamentideghi stati donatori, principalmente Ue
ed Usa, che costituiscono il 95% del suo budget e dall'altro “usa” I'im-
maginario del campo profughi per garantirsi un ruolo centrale nella
gestione delle crisi umanitarie®. Da un’enfasi sui programmi di inseri-

7 African, Caribbean, Pacific. g . . .
s MARCHETTI, Chiara, Un mondo di rifugiati. Migrazioni forzate e campi profu-

ghi. Bologna, EMI, 2006.
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mento e sulla possibilita effettiva di accedere alla protezione interna-

zionale si é giunti a un’enfasi sulle soluzioni locali, le quali prevedono .

chiaramente l'istituzione di campi. Questo cambio di priorita nella gestio-
ne dei rifugiati si integra con il fatto che le politiche migratorie perseguo-
no l'obiettivo di limitare al massimo il numero dei richiedenti asilo in gra-

- do di raggiungere I'area Schengen, ponendo in agenda, tra le diverse azio-

ni, 1a possibilita di costruire campi per richiedenti asilo e rifugiati al di fu-
ori del confine dell'Ue, i cosiddetti Transit Processing Centers?. Piti che
essere un imperativo, il paradigma concentrazionario si presenta come
una connessione di strumenti delle politiche migratorie che in quanto vei-
coli di valori e di una certa interpretazione del fenomeno, orientano a loro
modo l'azione politica. Dopo il suo consolidamento all'interno dei paesi
membri si sta ora facendo in modo di applicare questo paradigma nella
stessa dimensione del fenomeno che pretende di regolare: quella globale,

Quali caratteristiche accomunano i campi di detenzione per
migranti?

Credo che per definire questo dispositivo di controllo della popolazio-

ne, sia indispensabile integrare i suoi tratti distintivi con le funzioni che
svolge. Oggi lo status individuale dei soggetti migranti “fuori posto” viene
per lo pil azzerato e ricondotto sistematicamente a categorie totalizzanti:
internally displaced people, asylum seekers, temporary refugee, migranti
economici, Il solo modo per nominare e classificare I'eccedenza soggettiva
dei flussi migratori sembra essere quello di azzerare tutti gli elementi bio-
grafici, ascrivendoli a categorie astratte e neutre, e sulla base di queste
classificazioni stabilire la sorte degli individui in questione.

Il transitare permanente da luoghi temporanei si pud considerare il
primo elemento comune tra i centri di detenzione®. L'impressione,
inoltre, & che sia la soggettivita del migrante, irriducibile nella sua
complessita, a dare un senso ai campi: luoghi “a perdere” per soggetti “a
perdere”, risposte eccedenti, extra giuridiche, per soggetti che eccedono
le categorie del diritto relative alla cittadinanza nello Stato nazione. I
dispositivi di detenzione, si possono definire anche come surrogati del
territorio nazionale'l: con lintensificarsi dei flussi migratori globali il
dispositivo del campo & stato plasmato sulle nuove esigenze di esiliabi-
lita dalla polity dei “soggetti fuori posto”. Sono da considerare talii sog-

* PARLIAMENT ASSEMBLY, Assessment of transit an processing centres as a re-
sponse to mixed flows of migrants and asylum seekers, Doc. 11304 15 giugno 2007,
16 RAHOLA, Federico, La forma campo. Per una genealogia dei luoght di transito
e di internamento del presente, «Condlitti globali», 4, 2008, pp. 11-27. '
' ARENDT, Hannah, Le origini del fotalitarismo, Torino, Edizioni di Comunita, 1996.
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getti che, come i migranti economici, 1 profughi o gli apolidi, non incar-
nano la triade nascita-territorio-cittadinanza: il campo di detenzione
tenta diriaffermare tale finzione alla base dello stato liberale esiliando
in un fuori giuridico e fisico i soggetti che la minacciano con la sola pre-
senza. Sono strutture che si colfocano alla periferia della societa che i
“ospita”. Si tratta di una periferia polisemica che pud essere alternati-
vamente o contemporaneamente geografica, come nel caso di Lampe-
dusa; sociale, il pin delle volte sono costruiti nelle periferie delle cittd o
in aree dismesse; spaziale, spesso sono adiacenti agli aeroporti, alle
stazioni ferroviarie o costruiti su banchine galleggianti; geopolitica, se
consideriamo la loro diffusione al di fuori dell'Ue. I campi sono realtd
esterne, extraterritorialiein alcuni casi extra giuridiche, collocate den-
tro lo spazio nazionale; si forma in questo modo un nuovo confine, non
pili posizionato alla periferia del territorio nazionale ma al suo interno,
E come se lo straniero fosse ricondotto ciclicamente al limes sia fisico
che sociale. [ centri di detenzione, ospitano richiedenti asilo, migranti
che aspettano il vaglio dellaloro situazione, straniericul & stato negato
I'asilo, migranti economici con decreto di espulsione, migranti in atte-
sa di identificazione. Poco li accomuna nel patchwork delle loro posizio-
ni giuridiche, ad eccetto del loro bios. Questi strumenti di regolazione
non possono essere utilizzati peri cittadini: sono rivolti a uomini senza
pitt diritti a cui non rimane altro che la nuda vita.

Per provare a spiegare come si siano diffusi in Europa i dispositivi
di detenzione per migranti, si puo fare riferimento al cosiddetto “meto-
do aperto di coordinamento”?. Questo approccio politico si é sviluppato
nel processo di integrazione europea peT mitigare i contrasti tra gli at-
tori e la mancanza di condivisione di alcuni principi generalie di molti
obiettivi specifici. Un ambito in cui questi contrasti sono tutt’ora mar-
cati & quello delle politiche migratorie per quel che ﬁguar@a la regola-
zione del mercato del lavoro, 'accesso al welfare e le polit_,lche di inte-
grazione. L'unico agnbito in cui negli anni 1990 si é riusciti a trovare,

negli ambiti istituzionali informali sopra citati, un texreno comune &
te alla costituzione del con-

quello delle back door policies. Parallelamen . .
mo la diffusione capillare di strumen-

fine esterno dell'Unione, osservia ne ca) : nen
ti simili tra loro per cercare di regolare le modalita di espulsione dei m-
granti: i centri di detenzione amministrativa. _Cic‘) & avvenuto senza
una disciplina vincolante a Jivello europeo; anzi la direttiva rimpatri
del 2008 non ha fatto altro che registrare una fotografia dell'esistente.

he la direttiva concede ai sin-

Da cid deriva la notevole discrezionalita ¢

apertodi coordinamento: quando lo strumento
CcOUMES, Pierre; LE GaLEs, Patrick (a cura di),
Brunoc _Mondadori, 2009, pp. 241-264.

12 DEHOUSSE, Renaud, Il metodo
P rqnde il posto della politica. In: LAS
Gl strumenti per governare. Milano,
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goli paesi membri nella gestione dei flussi irregolari e nella regolazione
delb'utilizzo dei dispositivi di detenzione. Il “metodo aperto di coordina-
mento” si fonda su tre attivita complementari e articolate fra loro:
Tosservazione delle pratiche nazionali, I'individuazione delle migliori
pratiche e la diffusione di modelli di azione pubblica.,

La riconfigurazione del confine dell’'area Schengen: un nuovo
strumento per le politiche migratorie

Abbiamo visto come le relazioni internazionali, pervase dalla que-
stione delle migrazioni globali, favoriscano la diffusione del dispositivo
del campo di detenzione. E utile vedere ora come il confine dell’area
Schengen si possa intendere dal punto di vista di uno specifico stru-
mento di regolazione del fenomeno migratorio. La regolazione avviene
su due piani distinti. Le pratiche di sorveglianza lungo il limes assolvo-
no la funzione di contrasto della mobilitd geografica. I processo di tra-
sformazione del territorio interno in una vasta area di confine, dove il
controllo si attua negli snodi dei trasporti, sul luogo di lavoro, nelle
pratiche amministrative, nelle strade della polis, assolve, in stretta
connessione con i dispositivi di detenzione, principalmente alla funzio-
ne di contrasto alla mobilita sociale. Non sembra possibile individuare
un nesso di casualita diretto tra la costituzione di un nuovo confine
dell'Ue e la dei dispositivi di detenzione. E possibile pero osservare co-
me la contemporaneitd della loro costituzione (per il confine} e della lo-
ro diffusione abbia favorito il fatto che risultine ora complementari
nelle loro finalita, Se la gerarchia burocratica era il correlato istituzio-
nale del confine nazionale che delimitava lo spazio di sovranita in ma-
niera omogenea, & piuttosto la forma della rete che sembra orientare il
governo del confine europeo. Si potrebbe dire che oggi 1l vero confine
dell’Europa sia un reticolo di punti e linee1? che punta ad abbracciare
tutti quei territori che vivono i fenomeni di mobilita umana. I punti si
possono identificare nei dispositivi di detenzione, che alla luce di quan-
to detto possono essere assimilati a confini liminari della societa, degli
stati dell'Ue e dei buffer states, oltre che nei campi profughi che blocea-
no preliminarmente i flussi migrateri vicino alle aree di crisi. Le linee
sono principalmente le frontiere ma anche i ponti arei usati per racco-
gliere migranti da tutta Europa da espellere con voli charter. Le ma-
glie di questo confine reticolare hanno una trama variabile. All'interno
dello spazio di libertd sicurezza e giustizia queste si infittiscono: le au-
torita di confine lavorano in collaborazione con ufficiali di altri paesi

B CUTTITTA, Paolo, Punii e linee. Topografia dei confini dello spazio globale,
«Conflitt1 globalis, 2, 2005, pp. 16-29.
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membri, e con gli ufficiali di polizia interna; il confine inoltre abbraccia
quel territorio elettronico e virtuale costituito dalle banche dati, come
il 818, dai registri dell'imptego, dell’assistenza sociale e di altre banche
dati amministrative. Secondo Bigo questa trasformazione del confine
rientra nella realizzazione di un nuovo ambito di sicurezza interna che
gioca sulle varie paure e insicurezze CONNesse ai flussi di popolazione’4,
Secondo Foucher «per certi aspetti lintero territorio nazionale € ora
trattato come un estesa zona di frontierar'®.

L'interazione tra il confine e i dispositivi di detenzione

lita dal godimento diun bene pubblico,

in tal senso si potrebbe leggere la costituzione di un confine per Parea
Schengen il quale delimita la titolarita a godere di un’area di “liberta,
sicurezza e giustizia”. Sitratta di strumenti di politica pubblica che de-
terminano 1 limiti territoriali di uno stato ma soprattuito pongono un
segno distintivo sugli individu in termini di appartenenza o meno ad
una certa polity'é, La distinzione per contrapposizione & guella che pit
si associa ai confini e il processo di costruzione dell’'Unione Europea s
puo leggere proprio in quest’ottica: i basa infattisulla contrapposizio-
ne tra insiders e outsiders rispetto allo “spazio di liberta, sicurezza e
giustizia”. Questa é comunque sempre piu difficile da definire: la com-
posizione poliedrica dei flussi migratori rende le due categorie sfumate
e discrete, suscetiibili di continue € gignificative variazioni. I confini
una volta tracciati e operanti contribuiscono a ridurre le differenze in-
terne rendendo possibile la percezione o 1a costruzione di una comuni-
ta omogenea. In un contesto in cui i flussi migratori incidono sulla per-
cezione che le comunita hanno di sé stesse & s0n0 individuati come fat-
tore di destabilizzazione sociale dal discorso pubblico, il eonfine ester-
no non & piu sufficiente alla perpetuazione della dimg:rgsi_one Sl}‘nbolica
sopracitata. Si presentano come necessari dei dispositiv che'rlportino
al margine della societa i corpi estranei alla comunita. Non si tratta di
eliminarli fisicamente ma di renderli innocui, marginali rispetto alla
comunitd politica, non-persone, vite di scarto, nuda vita. E in questa

direzione che operano i centri di detenzione; al Joro ipterno le persone
perdono ogni determinazione sociale che precedeva il segno di distin-
titoli di studio, reti fami-

zione operato dal confine: biografie personall,

I confini segnano l'escludibi

14 BiGo, Didier; GUILD, Elspeth, Poliziaa distanzs, «Conbltti global, 2, 2005, pp. 8876,
15 FOUCHER, Micheal, The geopolitics of Europeary frontiers, In: ANDERSON, Mal-
colm; BorT,Ebherard (eds.), The frontiers of Europe, {.ﬂndon, Pinter, 1998, p. 238.
B e Traotiare i confini. Realti ¢ metofore della distinzione.
Bologna, Il Mulino, 2006.
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liari, reti migratorie, tutto cid cessa di esistere e di fornire senso alle
azionl. La funzione dichiarata di questi strumenti & quella di espellere
e allontanare gli “invasori”, 'esplicitazione di tale obiettivo reifica la
percezione che cié avvenga e giustifica il loro mantenimento e la loro
diffusione. La funzione reale attiene piuttosto alla sfera cognitiva e
simbolica plasmando atteggiamenti e percezioni sia degli insiders che
degli outsiders e indirizzando I'azione politica verso la selezione di nuo-
vl strumenti di regolazione che siano complementari allinterazione
tra confine e centri di detenzione; almeno per ¢i6 che riguarda 'ambito
delle back door policies. Un esempio di questa azione di condiziona-
mento dell’azione pubblica & la prospettiva di un uso sistematico della
biometria come strumento di sorveglianza.

Il confine dell'Ue oggi si presenta deterritorializzato e demateria-
lizzato attraverso i dispositivi tecnologici e le pratiche di controllo dif-
fuso che lo caratterizzano. I migranti li attraversano restandone in
qualche modo imbrigliati, marchiati, definiti. Piuttosto che a un’eschi-
sione senza appello 'azione dei confini sembra orientata a un'inclusio-
ne differenziale che scompone la figura omogenea della cittadinanza
producendo sotto-categorie con diverse dotazioni di diritti e diverse
possibilita di “messa a valore” nel sistema produttivol”, Non solo le po-
litiche migratorie dei paesi membri prevedono numerose categorie giu-
ridiche associate a diversi profili di titolarita al soggiorno, ma ogni pae-
se individua criteri e categorie propri configurando uno spetiro di va-
riabilita elevato. Solo allo stadio pit basso di degradazione della citta-
dinanza, quando I'essere umano stesso diventa illegale, si attiva il di-
spositive della detenzione che ripropone in termini di esclusione (e in
aleuni casi di espulsione) il segno di distinzione che il confine aveva im-
presso sul soggetto migrante al momento del suo ingresso.

Entrambi gli strumenti, il confine e il campo di detenzione, conden-
sano nella propria forma e nelle soluzioni che producono, uno stato dei
rapporti sociali, una certa visione del problema, un ventaglio di solu-
zioni che all'interno del policy stream appaiono come le uniche pratica-
bili. In questo senso l'interazione tra confine e centro di detenzione de-
finisce il paradigma concentrazionario.

La diffusione del campo di detenzione al di fuori dell’'Unione
europea

Come é stata possibile la diffusione dei dispositivi di detenzione al
di fuori dell'Ue? Piti elementi sono da prendere in considerazione ma il

" RaHOLA, F., La forma campo. Per una genealogia dei tuoghi di transito e di
internamento del presente, op. cit., pp. 11-27. :
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metodo aperto di coordinamento ha avute un ruole centrale, Alla fine
degli anni 1990, in seguito a un processo incrementale, i dispositivi de-
tentivi sono diffusi in tutti i paesi membri. Gia alla fine del decennio
scorso sono considerati indispensabili per poter sviluppare politiche
regolative dei flussi migratori ed entrano a far parte, in maniera non
ufficiale, dellacquis di Schengen: da buona pratica da diffondere, il
campo di detenzione diviene criterio di selezione per lo sviluppo dirap-
porti significativi con i paesi extra europei, siano essi candidati all'in-
gresso nell'Unione o partner commerciali. Sostanzialmente era, e per
certi versi & ancora, l'unico strumento di politica migratoria condiviso
in tutta Europa. Gliavvenimentidel'll settembre segnano il prevalere
di una visione securitaria nell’approccio ai flussi migratori. Le politi-
che dei paesi europei si rivolgono, quindi, sempre pit all’ambizione di
introdurre strumenti regolativi dei flussi a livello globale con
Vobiettivo di organizzaré un sistema di allerta e rilevazione organico.
Nel vertice di Siviglia del 2002 si agsume come indispensabile inserire
la questione migratoria in tutte le relazioni internazionali, con
Pobiettivo di diffondere lo standard di controllo europeo attraverso
limposizione della condizionalita migratoria. Lo standard europeo
condiviso al momento & costituito dalle pratiche di sorveglianza del
confine che abbiamo visto, le quali sono connesse alla presenza capilla-
re dei dispositivi di detenzione. Ecco quindiche a partirve dal 2001 1 pa-
esi di transito e di origine stipulano accordi di cooperazione con le poli-
zie di frontiera europee e cominciano a costruire prigioni speciali per i
migranti. Nel frattempo I'Unione europea stanzia dei fondi speciali per
finanziare programmi che forniscano di dotazioni tecniche, ammini-
strative e legislative adeguate 1 paesi candidati all'ingresso!s.

Si pud dire che lo strumento del centro di detenzione si & diffuso
grazie aghi accordi internazionali e al tempo stesso ne & stato, ma solo
in parte, la premessa. Lasua diffusione non si deve alla scelta consape-
vole di una strategia coercitiva, 1l consenso & passato attraverso il rico-

noscimento di un’efficacia, simbolica o pragmatiqa n_:he sia, del_ disposi-
tivo di detenzione il quale contemporaneamente & rlsultatp utllg acon-
1 controllo delle migrazioni. In

fermare un approccio, ben pill ampio, al cor :
quanto strumento di azione pubblica condiviso, almeno in Europa, per-

mette di far convergere attori con interesst contras_t{:tl}ti sulla condivi-
sione di obiettivi specifici (il controllo della mobilita delle persone)
nellottica di uno scambio che sia proficuo per entrambi (nellg coopera-
zione economica rafforzata) oppure che sia segnato da una asimmetria
di risorse e di potere (negli accordi di cooperazione allo sviluppo).

18 EUROPEAN CoMMISSION, Hungary Strenghtening Border Management, Phare 2001

149



-
.

Dopo aver deseritto sinteticamente il meccanismo istituzionale che
ha visto la diffusione degli strumenti di back door policy europei, ve-
diamo come ci¢ & avvenuto in alcuni paesi. Tralasciando il caso libico di
cui molto si e scritto in letteratura riporto qui informazioni, testimo-
nianze e numeri relativi ad altri buffer states dell’area mediterranea.

L’Algeria & la principale via di transito per I'ingresso in Marocco,
alla volta della Spagna, per tutta I'Africa occidentalet®. A questo paese
I'Unione europea ha affidato il compito di pattugliare la propria fron-
tiera meridionale. Per fare in modo che 'Algeria migliorasse la sua ca-
pacita di gestione dei flussi migratori nel 2007 I'Ue ha finanziato per

~ dieci milioni di euro, attraverso il Programma Meda I, un progetto di

formazione della polizia di frontiera algerina. Secondo la mappa rea-
lizzata da Migreurop?® e le testimonianze raccolte, i campi di detenzio-
ne per migranti in Algeria sarebbero almeno dodici. Le deportazioni
spesso consistono nel accompaghamento coatto alla frontiera meridio-
nale, dove i migranti, soprattutto maliani, nigerini, camerunesi e cen-
troafricani, sono abbandonati in pieno deserto del Sahara, senza nes-
suna distinzione tra richiedenti asilo e migranti economici.

Con la Tunisia I'Italia ha un accordo di riammissione dei cittadini,
irregolari dal 1998 rinnovato nel 2003, anno in cui le relazioni tra i due
paesi s1 sono intensificate?!. Dopo due anni di interruzione delle rela-
zioni in quell’anno riprendevano le forniture di equipaggiamenti da
parte italiana, ai quali si aggiungevano corsi di formazione per la poli-
zig tunisina, Nel 2004 la Tunisia approva una nuova legge dell'immi-
grazione che adegua la sua attivita repressiva agli standard europei:
pene severe per chiunque favorisca Pimmigrazione clandestina anche
a titolo gratuito, obbligo di delazione, i controlli di polizia si spostano
dalle frontiere a tutto il territorio nazionale. La Tunisia in cambio otte-
neva l'innalzamento della quota di cittadini che potevano accedere al
decreto flussi italiano da 600 a 3.000. Oltre a inasprire i controlli, la
Tunisia dal 2001 ad oggi ha costruito tredici campi di detenzione.

La Mauritania & un importante paese di transito dei flussi migra-
tori africani che si dirigono verso la Spagna. Attraverso accordi di aiu-
to allo sviluppo ha impresso una svolta europeista nel controllo dei
flussi migratori. Oggila Spagna puéd chiedere alla Mauritania di riam-
mettere oltre ai suoi cittadini anche cittadini di paesi terzi che abbiano
usato il suo territorio per il transito. Le fonti ufficiali parlano di 200-
300 migranti espulsi dalla Spagna ogni mese. I cittadini di paesi terzi

1 FORTRESS EUROPE; ASSOCIATION DES REFOULES D'AFRIQUE (a cura di), Effetti col-
laterali, Rapporto sulle condizioni det migranti di transito in Algeria. Roma, 2007,

2 Cfr. www.migreurop.org.

3 VASSALLO PALEOLOGO, Fulvio, Maroni @ Tunisi, come far esplodere Lampe-
dusa, consultabile su www.carta.org/campagne/migranti. :
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vengono poi detenuti, senza limiti di tempo, ai fini dell’espulsione nel
campo di detenzione di Naudibui che nel 2007 ha ospitato 3.257 migran-
ti tra cui 1.381 senegalesi e 1.229 maliani. La costruzione di questo
campo di detenzione sembra sia stata decisa in una riunione di alto
profilo diplomatico tenutasi a Naukchot il 16 marzo del 200622,

In Turchia, paese candidato all'ingresso nell’Unione, 1 migranti
Possono essere arrestati per ingresso o uscita illegale dal paese, per
Yesame della richiesta di asilo o per la perdita dei requisiti della prote-
zione umanitaria. La detenzione si svolge in luoghi diversi: commissa-
riati di polizia, zone di transito degli aeroporti, centri di detenzione chia-
mati foreigner’s guesthouses. | provvedimenti di detenzione vengono
emanati in base a un atto amministrativo del Ministero dell' Interno, se-
guendo la giustificazione amministrativa della detenzione che caratte-
rizza i dispositivi europei. Lo scopo delle detenzioni, che non hanno un h-

mite massimo di durata, & I'esame della condizione giuridica dello stra-

niero ai fini di determinare la possibilita di espulsione. I campi di deten-
domande d’asilo e allespulsione

zione turchi destinati all'esame deile ¢ .
sono dieci a cui vanno aggiunti due campi per l'esame delle domande di
ti siano 1 commissariati di

ammissione?3, non & facile invece capire quan a
polizia e le zone di transito degli aeroporti adibiti alla detenzione. Esi-
stono poi quattordici “citta satellite” dove i rifugiati }lapno Yobbligo di
residenza, pena la perdita dello status, € vanno a costituire aree dove la
liberta di movimento ¢ fortemente limitata®. In Ucraina, finora, sono
stati costruiti otto campi di detenzione per imigrantiche fam}o richiesta
di ammissione sul territorio o che sono in attesa dell’'espulsione.

Gli scenari futuri: la biometria al servizio del paradigma con-

* centrazionario?

Gli scenari futuri delle politiche di controllo migratorio nell’area
Schengen riguardano principalmente tre ambiti: la governance delle
diverse istituzioni preposte al controllo dei confini®, la securizzazione
ulteriore dei flussi migratori attraverso tecnologie di sorveglianza in

2 AMNISTIA INTERNATIONAL (a cura di), Nadie quiere tener nada que ver con Ro-
sotros, 2008,

2 Cfr, www.migreurop.org. . :

2¢ HELSINKY CI’!%ZENS XSSE%MBLY (acura di), Unwelcome guests: the detention of
refugees in Turkey's “Foreigners’ Guesthouses . Istanbul, 2007.

2% RuropeaN COMMISSION, Communicati,on from the Commisswn to the European
an economic and social committee and the com-

parliament, the council, the Europe ! ]

mittee of the regions: «Examining the creation of u European Border Sun;feiﬂance .
system (EUROSUR)» e Report on the evaluation and future development of the Fron-
tex Agency, 13.2.2008.
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grado di accumulare una enorme mole di dati biometrici?6, 1a regolazio-
ne a livello comunitario dei dispositivi di detenzione??. La Commissio-
ne europea, nel contesto dei lavori che hanno portato all'approvazione
della “direttiva rimpatri”, ha pubblicato alcune comunicazioni. La pri-
ma di queste auspica un potenziamento delle capacitd operative
dell’Agenzia Frontex e una riconfigurazione del suo ruolo attuale. Si ri-
tiene indispensabile che Frontex abbia un equipaggiamento autonomo
immediatamente utilizzabile, che gli stati membri cedano a Frontex
mezzi per gestire le espulsioni congiunte, coinvolgendo il meno possibi-
le le istituzioni nazionali. Si prefigurano anche delle misure per incen-
tivare il ruolo che Frontex ha avutoe finora nella cooperazione tecnica
con gli stati terzi volta a stabilire gli standard di sicurezza condivisi e
nel trasmettere il know how necessario a contrastare i flussi migratori.
Avendo concluso con successo gli accordi per la cooperazione con Rus-
sia, Ucraina e Svizzera, le & stato dato mandato per negoziare accordi
con Turchia, Egitto, Libia, Marocco, Mauritania, Senegal, Capo Verde,
Moldavia, Georgia. Inoltre 'agenzia prevede di richiedere mandati a
breve-medio periodo per gli stati dei Balcani, i paesi dell’Africa occi-
dentale, gli USA eil Canada. La scelta di mettere in agenda la possibili:
ta di assegnare queste competenze a un’agenzia e non a un’istituzione
rappresentativa sipud leggere come un tentativo di normalizzazione?s.
In un ambito dell’azione pubblica dove non & possibile vincolare i paesi
membri si cerca di promuovere una adesione volontaria a un nuovo
processo politico. Naturalmente tutto cid & possibile partendo dalla
premessa che gli strumenti di regolazione individuati e analizzati si-
nora rendono possibile una maggior convergenza tra gli attori e i indi-
rizzano nella scelta delle opzioni ritenute accettabili. Queste rientrano
quindi nello stesso frame del paradigma concentrazionario.

Le altre due comunicazioni indicano I'agenda delle priorita nelle
misure di controllo sul confine e indicano le linee generali per un’alta
integrazione tra le diverse banche dati, in via di realizzazione, che rac-
coglieranno informazioni biometriche, biografiche e comportamentali
delle persone che attraverseranno le frontiere regolarmente o che sa-
ranno classificate come irregolari. La prospettiva di un uso sistematico
della rilevazione biometrica trova terreno fertile nel frame in cui con
cui sono state definite le migrazioni internazionali. Assistiamo alla cri-

%6 EUROPEAN COMMISSION, Communication from the commission to the European
parliament, the council, the European economic and social committee and the com-
mitiee of the regions, «Preparing the next steps in border management in the Europe-
an Unionn, 13.2.2008.

*7 EUROPEAN PARLIAMENT, Direttiva 2008/115/CE, 16.12.2008.

% Borraz, Olivier, Le norme: strumenti depoliticizzati dell'azione pubblica. In:
LascoUMES, P.; LE GALES, P. (a cura di), Gli strumenti per governare, op. ¢it., pp. 37-72.
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minalizzazione delle migrazioni, in particolare di quelle provenienti
dai paest islamici, mescolando ghi argomenti della lotta al terrorismo,
al crimine organizzato, al traffico di esseri umani, con la necessita di
intensificare il controllo delle identitaZ. Per i cittadini che richiedono
un visto per la permanenza sotto i 8 mesi entro il 2012 sara prevista la
raccolta nel Visa Information System (V1S) dei dati biometrici ad ogni

attraversamento del confine. Questo permetterd di identificare imme-

diatamente gli overstayers, iquali costituiscono gran parte della quota
degli irregolari. Entro il 2015, anno in cui tale sistema sara attivo, an-
che i cittadini senza obbligo di visto subiranno la schedatura dei dati
biometrici al momento dell'ingresso. L’identificazione sistematica per-
mettera di registrare la data diingresso di ogni individuo in un archi-
vio a cui ogni autorita dell'area Schengen potra accedere. La coopera-
zione con i paesi terzi, inoltre, deve essere volta a costruire nel prossi-
mo futuro la semplificazione dell'ingresso per i viaggiatori di fiducia®;
Yintroduzione di un sistema di controllo delle entrate e delle uscite;
lintroduzione di un Electronic System of Travel Autorisation (ESTA). 1
controlli allingresso verificheranno elettronicamente il luogo di in-
gresso e la data senza ausilio di personale liberando cosi risorse umane
da destinare al controllo di viaggiatort considerati a rischio. Questo
sistema informatico, oltre a individuare automaticamente ‘gli over-
stayers, permettera di raccogliere informagzioni sul percorso di viaggio,
gli sponsor di ingresso fasulli, il paese di origine, le ragion del viaggio
cosi da costruire una gerarchia det profili di rischio basata su elementi
comportamentali, etnici e biografici. Gli obiettivi che la _Cornmissione
si & posta da cui ai prossimi dieci anni rientrano tutti, non a caso,
all'interno dello scopo statutario dell'TOM: costruire un sistema globale
di identificazione e gestione dei flussi migratori internazionali.

La biometria viene qui proposta come uno strumento qualificante
dell'attuale interazione tra pratiche di sorveglianza legate al confine e
dispositivi di detemzione, Come & possibile, infatti, tracciare i confini e
operare la distinzione tra insiders outsiders quando queste categorie
sono temporanee e variabili? La soluzione che viene proposta e quella
di registrare i movimenti di ogni singola persona € rendere tutti 1 po-
tenziali overstayers immediatamente identificabili e riconducibili al
margine, in luogo deputato al controllo della_moblhta che preluda alla
loro espulsione. La tracciabilita della nuda vita, alla par di un prodot-
to di filiera, segna un passaggionel grado di capillarita e profondita del
«Conflitti globali»,

5 % Bico, Didier, Al bando. Sicurez2a, eccezione e sorveghianza,
s 2007, PP 52-61. . . . . - .

® Secondo la definizione fornita nella comunicazione, 8i possono definire viaggiato- -
ri di fiducia coloro che corrispondone a un profilonon a rlsghlq 09n51depanc{o il tipo di la-
voro svolto, la struttura familiare, Yarea di provenienza, Teta, il reddito disponibile...
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controllo e nella qualita del paradigma concentrazionario. In questo
modo il segno distintivo del confine rimane incarnato nel proprio bios,
la sua azione di esclusione non & limitata al limes o al territorio interno
ma perdura in termini potenziali nei corpi di chi ha ottenuto un privile-
gio temporaneo o condizionato alla permanenza. Le pratiche classifica-
torie biometriche impongono una distribuzione differenziale delle sin-
golarita nella comunita sociale, riproducendo a livello individuale, e
non solo di gruppo sociale, 'azione di distinzione propria del confine,
Altra conseguenza dell’'uso della biometria & quella di concorrere
anch’essa a regolare la mobilita sociale del singolo individuo. Con un
suo impiego sistematico I'inclusione differenziale non avverrebbe piu
in base alla marginalizzazione di un gruppo sociale riconoscibile, co-
struita anche grazie agli strumenti di regolazione. Essa si verifiche-
rebbe sul soggetto, confermando quanto gli strumenti di regolazione
delle politiche pubbliche influenzino anche la regolazione dei rapporti
sociali. L'insicurezza che viene presentata come elemento intrinseco ai
flussi migratori, discende in realta dalla diffusione nella vita sociale di
strumenti e criteri di sicurezza quali sono le pratiche di controllo legate
al confine eicentri di detenzione. Sono gli stessi strumenti che costitu:
1scono il paradigma concentrazionario a indirizzare I'azione pubblica
in questa direzione influenzando la scelta degli strumenti intorno ai
qualh sia possibile costruire consenso nel processo di estensione al di
fuori dell'Unione di un approccio securitario alle migrazioni. Ad esem-
pio la raccolta di dati biometrici e il loro utilizzo sistematico nelle atti-
vita di controllo del territorio e dei confini. ’

Conclusione

Immaginando un mondo diviso in cerchi concentrici, 'Europa si
rappresenta come il nucleo, il centro nevralgico da difendere a tutti i
costi. La pressione det migranti e dei richiedenti asilo che chiedono di
accedere al nostro territorio é stata quindi ridislocata in cerchi via via
pitt lontani, seguendo gli auspici della Presidenza austriaca del 199831,

4 11 documents della Presidenza austriaca dellUnione nel paragrafo 60 di-
chiara: «un modelio a cerchi concentriei dovrebbe sostituire quello della fortezza Eu-
ropa nella politica migratoria. [...] gli Stati associati e forse larea del Mediterraneo
dovrebbero venir collegati progressivamente in un sistema simile da condurre sem-
prepiiin linea con gli standard del primo cerchio, soprattutto per quanto riguarda
la politica det visti, [ controlli di frontiera e gli accordi di riammissione. Una terza
cerchia di Stati (Varea della CSI, la Turchia ¢ il Nord Africa) dovrebbe concentrasi
principalmente nei controlli sui transiti e nel combatiere le reti del traffico. Un quar-
to cerchio (Paesi del medio oriente, Cina Africa sub sahariana) nell’eliminare i fatto-
ri di spinta.{...] La seconda cerchia deve rispettare gli standard di Schengen come
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I'Europa, oltre ad occuparne ideal-
di poter regolare le sorti di centina-
no attraversano i confini degli stati

In questo gioco di cerchi concentrici
mente il centro, mostra 'ambizione
ia di migliaia di persone che ognian
coinvolti. Il meccanismo delle migrazioni globali & perd complesso, non
& possibile risolverlo erigendo delle barriere di protezione che ci “difen-
dano” dalle moltitudini di disperati chela storia coloniale e 1a globaliz-

zazione neoliberista hanno generato.
statici, ma sono vivi nascono € muoeiono
za sosta e questo perché sono originati da esseri umani che esercitanoil
loro diritto di fuga?® e sono mosst da) desiderio e dal bisogno. Quali sono
~ stati dunque gli strumenti di regolazione che le politiche di back door

hanno utilizzato? E quali modalita di interazione fra loro sono emerse?
Quello piu visibile e che apparentemente gioca un ruolo centrale é il
centro di detenzione amministrativa per migranti. Questo strumento
si sviluppa parallelamente a un fenomeno istituzionale e uno sociale:
la costituzione di un nuovo confine europeo € i nuovi flussi migratori
globali. In poco tempo diventa, senza che vi sia necessariamente un

progetto politico organico, il non luogo in cui sono reificate le nuove for-
me della convivenza sociale tra cittadini e migranti, conl I:elat_m mec-
dinazione nei diritti e sulla

canismi di regolazione, basati sulla subor
segmentazione nel mercato del lavoro. Questi confini interni esprimo-
no la modalita in cui si nomina la distinzione tra noi e loroe il modo di
conoscenza del fenomeno migratorio: un fatto sociale da arginare, con-

trollare amministrare perché pericoloso per la nostra identita e per la
nostra sicurezza. In realtd come abbiamo visto si tratta di uno stru-

mento che si diffonde e comincia ad assumere un ruolo ir_nportan_te nel
processo di integrazione delle politiche migra.torie, s_olq in relazione a
un altro strumento regolativo del fenomeno migratorio: il confine, inte-
50 come oggettivazione di tutte le pratiche di sorveghanza_, controllo
diffuso e distinzione che derivano dalle scelte regolative a livello legi-
slativo. Il confine determina le differenze tra insiders e outsiders e crea
i presupposti e le fonti di legittimazione delle disuguaglianze in termi-
ni di: tutela dell'identita, meccanismi cognitivi, regqlf_:lzione dei conflit-
ti e delle tensioni sociali. E qui che i due strumenti interagiscono. Le
differenze prodotte dal confine vengono poi regolate dai dispositivi di

in termini di mobilita so-

detenzione in via principale con conseguenza .
di mobilita geografica. Il paradigma

ciale e in via sussidiariain termini . > o
concentrazionario che emerge da questa interazione costituisce una

1 flussi migratori infatti non sono
in continuazione, mutano sen-

precondizione per 'ingresso nell’'UE, nella terza il rispe{to di tali obblighi é legato @
una cooperazione economica rafforzata. nella quarta V'ammontare degli aiuti allo-
sviluppo puo essere determinato su queste basw> (Presidenza Unione Europea, 1998).

52 MEZzADRA, Sandro, Diritto di fuga. Verona, Ombre Corte, 2006,
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forma di percezione e di espressione che concorre a determinare il fra-
me dell'approccio di politica pubblica verso i flussi migratori. Si pre-
senta come un dispositivo di strumenti che orienta e indirizza il potere
dirappresentazione della realta che attiene alla sfera politica, segnan-
do Vinsieme delle tecnologie di governance considerate adeguate alla
regolazione del fenomeno migratorio. Un esempio di questa relazione
sta nella prospettiva di utilizzare la rilevazione di dati biometrici come
ulteriore strumento di regolazione. La possibile introduzione di questo
nuovo strumento, compatibile al policy stream attuale, forse & indicato-
re di una diversa logica di azione pubblica, rispetto a quella presentata
in letteratura. Forse non & la logica dell ‘eccezione a modellare I'approc-
cio europeo alle migrazioni, ma piuttosto la logica della prevenzione del
rischio la quale lascia sempre aperta la porta della ridefinizione dei
principi che guidano l'attivita di controllo e regolazione sociale. La bio-
metria informatizzata, si presenta come strumento plastico in termini
di gestione della minaccia e selezione flessibile dei criteri di esclusione,
a cui corrispondono la reticolarita del confine che estende la sua azione
di distinzione al bios e la capillarita dei dispositivi di detenzione che re-
golano socialmente la differenza tra insiders e outsiders, dal punto di
vista simbolico, della mobilita sociale e della liberta di movimento. La
stretta connessione logica e meccanica di questi tre dispositivi permet-
te di confermare I'esistenza di un paradigma concentrazionario, che si
presenta come modalita condivisa minima nel processo di costruzione
di un approccio europeo alle migrazioni internazionali. Rispecchiando
la dimensione globale del fenomeno migratorio questo approceio siriflette
allesterno dell’area Schengen. Nei paesi di transito e di partenza abbia-
mo visto come con accordi basati rispettivamente su incentivi positivi e
negativi, si esportano pratiche di gestione del confine e dispositivi di de-
tenzione dei migranti: esattamente le stesse tecniche e gli stessi strumen-
ti che costituiscono parte del paradigma concentrazionario.

Alessandro MAGGIONI
alessandro. maggioni@yahoo.it
Universita degli studi di Milano-Bicocca
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Abstract

The regulation tools of back door policies and the concentra-
tion paradigm in Europe

This article analyzes the emergence of a concentration paradigm in the
suggest a minimum modality in a

European migration policies, that
European approach to the regulation of migration flows. This approach
tends to spread across the border of the European Union (UE) through the
leverage of some informal forums, the influence of some international
organizations and the employment of the principle of migratory
conditionality. Some tools of back door policy, shared by UE countries,
determine its configuration: the border of the Schengen area, the detention
camp for migrants, and the acquisition of hiometric data that the UE is
about to regulate. The article highlights both the characteristics of the
border of the Schengen area and the detention camps, and their interaction
modality. Moreover it describes the role of migratory conditionality in the
proliferation of detention camps in transit and origin countries. Last

section analyzes the connection between a systerr_natic biomet?ic data
acquisition perspective and the concentration paradigm, concluding that
oth the choice of each of the single

the latter concurs to determine b 4 .
instruments of migration policy and the ‘perpetuatmn' of a security
approach to the migration flows as a minimum modality of a global

European migration policy.
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Coesistenza fra immigrati stranieri e
autoctoni in Italia: opinioni di
giornalisti immigrati”

Introduzione

atori, I'Ttalia conosce dagli anm
data di ingressi, divenuti sem-
Al primo gennaio 2009, secon-
la popolazione straniera resi-

Da sempre interessata da flussi migr
Settanta del Novecento una crescente on
pre pitl intensi neghi ultimi due decenni’.
do Flstituto nazionale di statistica (Istat),
dente costituisce il 6,5% della popolazione totale?, Gl immigrati stranie-
ri manifestanc una tendenza ad insediarsi: oltre il 30% di coloro che ave-
vano un permesso di soggiorno al primo gennaio 2008 erano in Italia da
almeno 10 anni®. Sintomo della loro tendenza alla stabilizzazione é an-
che la diffusione di media specificamente dedicati agli stranieri: fino al
2007 si rilevavano 59 programmi radio, 94 trasmissioni TV e 63 perio-
dici4. Data tale tendenza, per formulare politiche che promuovano una
coesistenza vantaggiosa, & importante approfondire la_ conoscenza del-
le opinioni degli immigrati circa 1a convivenza con ghi italianis,

agl intervistati, per il loro sincero coinvol-
ltre Antonio Golini, Laura Bernardi e Ger-

da Neyer per i preziosi commenti sulle prime bozze del lavoro, oltre a Salvatore
Strozza, Gerardo Gallo, Marzia Basili, Nicoletta Cibella (membri del gruppo di ri-
cerca FIERI 2005-2008, coordinato dal Prof. Golini). Si ringraziano anche Maurizio
Corte, Sylvia Keim, Andreas Kldrner, Christin Loffler, Nadja Milewski, Samuel
Pavard, Alyson van Raalte, e Matilde Cioci. R )
_ 1 Corr1, Paola; SANFILIPPO, Matteo (a cura di), Storia d’Ttalia. Annali vol. 24.

Migrazioni. Torino, Einaudi, 2009, Lo

2 TsTaT, [immigrazione straniera: stabilitd e trasformazioni. In: ISTAT, Rap-
porto annuale. La situazione del Paese nel 2008, http::‘!www.1stat‘1tfdatllcatalogof
20090526_00/rapporto_a nnuale_2008.pdf, ultimo accesso: 3.11.2009, pp. 241-296.

3 IstaT, La popolazione straniere residente in Italia al 1° gennaio 2009. Stati-
stiche in breve, Ottobre, 8, 2008, http:J’;‘www‘istat.ltfsalqstampa:‘comumcatﬂnon_
calendario/20091008 00.-’t,est.oint..c,-grale:20091008.131:11"3 ultime accesso; 3.11.2009.

1 MaNERi, Marcello; MELI, Anna {a cura di), Un diverso parlare. Il fenomeno dei
media multiculturali in Italia. Roma, Carocci, 2007. S

5 Con il termine “italiani” ci si riferisce agli autoctont, Ovvers agli individui na-
ti e residenti in Ttalia; con il termine «mmigrati” agh individul di origine stramera
che risiedono in questo paese.

. ¥ Unparticolare riconoscimento va
gimento nella ricerca. Si ringraziano 1o
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In questo studio, si considera un segmento della popolazione stra-
niera. Si esplorano opinioni di giornalisti-immigrati di 35 testate della
stampa diretta e dedicata agli immigrati stranieri, espresse nel corso
di interviste semi-strutturate svolte nel 2006, su come sia possibile fa-
vorire una piena e fruttuosa coesistenza fra immigrati e italiani. Si
studiano le percezioni di questi giornalisti circa i problemi di coesisten-
za, € le loro opinioni su quali politiche possano migliorarla. Per stampa
diretta e dedicata agli immigrati stranieri, si intendono giornali e rivi-
ste gestiti da immigrati, incentrati su tematiche socio-politico e cultu-
rali riguardanti 'immigrazione, e rivolti alle minoranze etniche stra-
niere provenienti da aree geografiche a forte pressione migratorias,

Nella prima parte dellarticolo, si spiega che cosa si intende per “coesi-
stenza”. Si descrivono alcuni aspetti dell'immigrazione straniera in Ttahia,
le normative e il dibattito italiani su questo fenomeno e sulla stampa diret-
ta e dedicata, al tempo in cui si sono svolte le interviste. Nella seconda par-
te, st descrivono i giornalisti intervistati, la stampa per cui lavorano, il me-
todo di raccolta e di analisi dei dati, e si esaminanoi temiemersi dalle inter-
viste, Nella terza parte, si approfondiscono i suggerimenti degli intervistati
sui possibili modi per migliorare la coesistenza fra immigrati e jtaliani.

Modelli di integrazione e modello della coesistenza

" Sulla base delle politiche di integrazione attuate in paesi tradizional-
mente di immigrazione, alcuni studiosi hanno elaborato tipologie di model-
li di integrazione. Diversi modelli nazionali sono stati individuati facendo
riferimento alle normative per Ia cittadinanza’, o considerano tali normati-
ve accanto ai diritti sociali e civili degli immigrati®. I due modelli principali
individuati sono quello assimilativo e quello multiculturale?. Il primo si
fonda sull'inclusione dei singoli attraverso un accesso relativamente

& Ovvero, Africa, America centro-meridionale, Asia, ad eccezione di Isracle e
Giappone, ed Europa centro-orientale (ISTAT, Flussi migratori e popolazione stranie-
ra. 2000, www.istat.it/dati/catalogo/20020120_00/, ultimo accesso: 3.11.2009, p. 14).

? Per esempio, Brubaker distingue fra modelli assimilativi centrati sullo Stato
e modelli etnoculturali (BRUBAKER, Rogers, Citizenship and Nationhood irn France
and Germany. Cambridge, Harvard University Press, 1992, p. 280). Analogamen-
te, Soysal individua quattro diversi tipi di incorporazione degli immigrati: corpora-
tivista, liberale, statalista e frammentario (SovsaL, Yasemin Nuhoglu, Limits of

- Citizenship. Chicago, University of Chicago Press, 1994).

& Per esempio, Castles e Miller distinguono tre approcci principali all’incor-
porazione, assimilazione, esclusione differenziale e multiculturalismo (CASTLES,
Stephen; MILLER, Mark J, The Age of Migration. International Population Move-
menis in the Modern World. 4= ed. Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2008).

- ® ZINCONE, Giovanna, Introduzione, Il passaggio al primo piano. In: EAD. (a cu-
ra di), Immigrazione: segnali di integrazione. Bologna, 11 Mulino, 2009, pp. 7-67.
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agevole alla cittadinanza, e sull’esclusione delle identita culturali de-
gliimmigrati dalla sfera pubblica; il secondo difende il diritto degli im-
migrati di preservare le proprie differenze linguistiche e religiosel”,
Dei due, tuttavia, nessuno é riuscito a cogliere I'evoluzione delle politi-
che nazionali. I paesi di immigrazione hanno dovuto affrontare notevo-
h_l)roblemi, come tensioni fra immigrati e autoctoni, emarginazione so-
Cl(l)-economica degli immigrati e rifiuto dellimmigrazione da parte de-
gl% autoctoni. Tra i nuovi trend politici, sembrano affermarsi il neoassi-
milazionismo, che chiede agli immigrati di condividere cultura, lingua
e valori del paese ospitane, e il neofunzionalismo, che si traduce nel
contrastare ingressi e permanenze inutili, e nel favorire quelli utilitl.
Oggi, i paesi di immigrazione sembrano orientati verso un modello
della coesistenza, cioé «del vivere insieme da parte della popolazione
autoctona e dei vari gruppi etnici con scambi culturali che mirino ad
arricchire il patrimonio di ognuno dei popoli»i2. Tale modello hon im-
pone agli immigrati di conformarsi pienamente alla cultura dei paesi
di accoglienza, né intende preservare le diversita culturali richiedendo
che gli individui abbraccino un'identita nazicnale comune. Al contra-

rio, riconosce Punicita culturale di ciascuna comunita, esigendo, al con-
tempo, la condivisione di «nuove e “difficili regole del gioco™, basate in
primo luogo sul rispetto reciproco'®, per scongiurare le tensioni sociali
f:he si possono determinare qualora le culture degli immigrati entrino
in conflitto con i valori e la cultura giuridica del paese ospitante.

~ InTltalia, Zincone suddivide il concetto di integrazione in tre aspet-
t1, ciascuno dei quali rappresenta un obiettivo cardine cui le politiche
tutela e miglicramento del be-

di integrazione dovrebbero aspirare: a) : N
nessere e dell'integrita degli immigrati (e degli au.toctonl), cioé inclu-
sione nelle istituzioni fondamentali del paese ospitante e assenza di

articola in due sottotipi. Il sottotipo in-
er esempio il caso f;ancesge) attua poli-
turale. Il sottotipo inclusivo societario

1 Ibidem. Ognune di questi meodelli si
clusivo statalista del modello assimilativo (p
tiche di integrazione volte all'omogeneita cul ) :
del modello agsimilativo (come il caso statunitense) presuppone che le minoranze si
amalgamino nel melting pot grazie ai meccanismi di mercato, & applica politiche fi-
nalizzate alle pari opportunita nelloccupazione e nellistruzione. Queste politiche
caratterizzano anche la versione inclusiva del modelio ml_lliglculturale (per esempio
icasi britannico e olandese), che ammette Je differenze religiose e culturali degli im-
migrati, garantende lore al contempo un agevole accessoalla nazionalita. I sottoti-
Ppo esclusivo o funzionalista del modello multiculturale (per esempio il Gastarbeiter
tedesco) consente aghi immigrati di mantenere le lore culture dorigine, e di godere
delle stesse condizioni di lavoro deghi autoctoni, ma esige la loro partenza nel mo-
mento }r:; cui non sono pit produttivi per l'economia del paese ospitante.

I Jbidem. o

2 GOLINI, Antonio, La popolazione del pianeta. Bologna, 11 Muline, 2003, p. 1186.

2 Ibidem, : )
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stratificazione sociale, b} interazione positiva fra gruppi etnici e fra
questi e autoctont, cioé assenza di conflitti fra gruppi e coesione socialel4, e
¢)impatto positivo dell'immigrazione sul sistema nel suo insieme!5, Gli
indicatorl dell'integrita degli immigrati (e degli autoctoni) dovrebbero te-
ner conto delle politiche e dei diritti degli immigrati, delle loro effettive con-
dizioni socio-economiche rispetto a quelle degli autoctoni, e dei loro reati,
detenzioni e condanne. Oltre ai diritti degli immigrati e alla loro effettiva
integrazione socio-culturale e politica, ghi indicatori di interazione positiva
dovrebbero considerare gli atteggiamenti reciproci degli immigrati e degli
autoctoni nei loro contatti sociali. Gli indicatori dell'impatto positivo sul si-
stema dovrebbero stimare gli effetti dell'immigrazione sul sistema econo-
mico e sulla struttura per eta della popolazione ospitante, nonché stabilire
se le diversita culturali favoriscano o minaceino la coesione socialels,
Riprendendo la teoria di integrazione proposta da Zincone, in que-
sto studio si suddivide la coesistenza in tre ambiti: 1) accesso legale ed
effettivo degli immigrati a diritti e opportunita socio-economiche nel
paese ospitante, 2) relazioni interpersonali fra gli immigrati e fra que-
sti e gli autoctoni, e 3) interaziom fra immigrazione e sistema sociale
nel suo insieme. II primo ambito della coesistenza riguarda i diritti ri-
conosciuti agli immigrati e le loro effettive condizioni socio-economiche
e socio-culturali, compresa la lore partecipazione alla societé civile (sin-
dacati, partiti politici, ecc.) e ai processi politici decisionali (a livello loca-
le e nazionale). Il secondo ha a che fare con le relazioni informali, non
istituzionalizzate, fra immigrati e fra questi e popolazione ospitante. 11
terzo concerne gl effetti dell'immigrazione sul sistema sociale nel suo
insieme, dal punto di vista demografico, socio-economico e culturale.

Cenni sul contesto dell'immigrazione straniera in italia

Alla fine del 2006, anno in cui si é svolta questa ricerca, la popola-
zione straniera residente costituiva il 5% della popolazione totale in

4 Questi due aspetti-obiettive erano gia stati promossi nell'ambito dalla Com-
missione ltaliana per U'Integrazione degli Immigrati, quali dimensioni fondamenta-
li deil“integrazione ragionevole” (ZINCONE, Giovanna, Introduzione e sintesi. Un
maodello di integrazione ragionevole. In: EAD. (a cura di), Primo rapporto sull'inte-
grazione degli immigrali in Italia. Bologna, 11 Mulino, 2000, pp. 13-120).

15 ZINCONE, G., Introduzione. Il passaggio al primo piano, op. cit., pp. 7-67. Un
quarto aspetto-obiettivo, cioé la capacita di produrve benefici transnazionali o al-
meno di evitare danni per i paest di origine degli immigrati, esula dalla portata del
lavoro della studiosa e viene, pertanto, trascurato.

16 ZINCONE, Giovanna; CaponIO, Tiziana; CARASTRO, Rosella, Touckhstones. Indi-
cators, relazione commissionata nell’ambito del progetto EU INTI 2003 Promoting
Egquality in Diversity. Integration in Europe, coordinato dallILO di Ginevra, 2006,
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 Ttalia?. 8i stimava che circa il 10% degli immigrati presenti fosse irre-
golare's. Quasi la meta degli immigrati proveniva dall’Europa centro-
orientale. Le cinque nazionalita pili numerose eranoin ordine Romania,

Albania, Marocco, Repubblica popolare cinese e Ucraina®. La composi-
zione per sesso delle diverse nazionalita variava notevolmente; le donne

costituivano la maggioranza degli immigrati residenti che provenivano,
per esempio, da Ucraina, Polonia ed Ecuador®. Gli immigrati si concen-
travano in Lombardia, Emilia-Romagna, Venetoe Lazio?l, Siosservava
un aumento di ricongiungimenti familiari, di stranieri che acquisivano
la cittadinanza italiana, di nascite da genitori stranien residenti e di

iscrizioni di studenti stranieri alle scuole pubbliche?.
Sul piano economico, si stimava che gh immigrati avessero contribui-

to per il 9,2% del PIL totale; alcuni avevano aperto proprie imprese?3, In
generale, industria manifatturiera e costruzioni erano e sono tutt'ora i
settori che assorbono pit lavoro immigrato nel Centro-Nord Italia,
mentre nel Mezzogiorno lo sono quello alberghiero, Fagricoltura, e il
commercio?®. Le donne sono concentrate nel settore dei servizi dome-
stici, come servizi di pulizia, cura degli anziani e dei bambini e, soprat-
tutto nelle grandi citta, suppliscono 'assistenza pubblica nel soddisfare le
esigenze dei cittadini, Molti immigrati sono assunti con contratti a breve

7 13TAT, Limmigrazione tra nuovt flussie stabilizzazioni. In: ISTAT, Rapporto
annuale 2007, La situazione del Paese nel 2007, pp. 251-306, http:/fwww.istat.it/da-
ti/eatalogo/20080528_00ivolume html#cap5, ultimo accesso: 3.11,2008. _

18 La presenza irregolare in Italia é aumentata nel 2007 (BLANGIARDO, Gian-

carlo, Gli aspetti quantitativi della presenze straniera in Italia: aggiornamenti e
tudi sulla Multietnicita, Quattordi-

prospettive. In: FONDAZIONE IsMU - Iniziative e 8 _
cesimo rapporto sulle migrazioni 2008. Milano, Franco Angeli, 2009, pp. 33-54).
19 IgTAT, Limmigrazione tra nuovi flussi e stabilizzaziont, op. cit.
2 Ihidem, p. 263. ' S
% Jbidem, p. 265. Roma e Milano, in particolare, figuravano come principali
citta di destinazione, ’ . )

2 fhidem, pp. 298-300. Nel corso del 2007 e del 2008 la popolazione straniera
ha confermato le caratteristiche e le dinamiche descritte. Inoltre, sono aumentati
gli stranieri provenienti da Paesi del'Unione europea di nuova adesione, come Ro-
mania e Polonia, e la properzione di popolazione straniera nelle regioni meridionali
(ISTAT, L immigrazione straniera: stabiliti e trasformaziont, op. cit. ISTAT, La popo-

luzione straniera residente in ltalia al 1°gennaio 2009, op. cit.).
; v traniera € stato pari al 9,7% sul to-

2 Nel 2007 il valore aggiunto dellaccupazione § t v
tale delleconomia (CENTRO STUDI UNIONCAMERE, /mprese, occupazione e valore aggiunto
dellimmigrazione. In: IDEM, Rapporto Unioncamere 2009. Leconomia reale dal punto di
osservazione delle Camere di commercio. Roma, Retecamere, 2009, pp. 211-217).

% Sugli immigrati nel sistema economico italiano, cfr., fra altri, AMBROSINI,
Maurizio, The Role of Immigrants in the Ttatian Labour Market, «International Mi-

nts at the Margins. Law,

gration», (39), 3, 2001, pp. 61-83; CALAVITA, Kitti, Immigrar Marg;
race and Exclusion in Eﬂu;hem Europe. New York, Cambridge, University Press,

2005; PuGLiEsE, Enrico, Il lavoro degli immigrati. In: Cortt, P SANFILIPPO, M. (a
cura di), Storia dTialia. Annali vol. 24. Migrazioni, op. ¢it, pp. 573-592.
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termine o a tempo parziale, oppure lavorano nel sommerso. Altri aspetti
indicati come problematici per gl immigrati sono: situazione abitativa,
accesso all'assistenza sanitaria, apprendimento dell’italiano, condan-
ne penali, ¢ alti tassi di abbandono scolastico dei loro figli2s,

Al tempo in cui si sono svolte le interviste, due testi normativi ri-
guardavano principalmente gli immigrati stranieri. Luno, il Testo
unico delle disposizioni concernenti la disciplina dell'immigrazione e
norme sulla condizione dello straniero (Decreto legislativo n. 286 del 25
luglio 1998), riunisce tutte le disposizioni della Legge n. 40 del 6 mar-
z0 1998 (detta Turco-Napolitano)?”, modificata dalla cosiddetta Legge
Bossi-Fini (n. 189 del 30 luglio 2002)28, L'altro & intitolato Nuove norme
sulla cittadinanza (n. 91 del 5 febbraio 1992)29,

% BasiLl, Marzia, Sull'integrazione della popolazione immigrata. In: GOLINI,
Antonio (a cura di), Limmigrazione straniera: indicatori e misure di integrazione.
Bologna, Il Muline, 2006, pp. 9-52. CALAVITA, K., Immigrants at the Margins. Law,
race and Exclusion in Southern Europe, op. cit., pp. 99-124. ZINCONE, G. (a cura di),
Immigrazione: segnali di integrazione. op., cit.

% Gazzetta Ufficiale (GU), n. 191, 18 agosto 1998, Suppl. Ord. n. 40, .

7 Approvata da un governo di centro-sinistra, la Legge Turco-Napolitane sta-
bilisee che la quota annuale di lavoratori stranieri ammessi nel paese sia fissata nel
cosiddetto Decreto Fiussi, e determinata in modo rigorose sulla base di elenchi di
assunzione, esigenze occupazionali e tassi di disoceupazione. I datori di lavore de-
vono fare richiesta di lavoratori stranieri. Questi, se gid in Italia, devono tornare
nei loro paest di origing e rientrare con i documenti necessari, In generale, i permes-
g1 di soggiorno durane due anni e vengono rinnovati se 'immigrato continua a lavo-
rare legalmente. Chi perde il posto dilavero ha un annoe per trovare un nuovo impie-
go prima di perdere il permesso di soggiorno, La legge introduce anche un sistema

. di sponsorizzazione: qualsiasi ente pubblico (associazioni padrenali, sindacati, ece.)

pud atutare gli immigrati a trovare lavoro in Italia, posto che rientrino nella quota
annuale, e che lo sponsor sia in grado di garantire sistemazione, sostegno finanzia-
rio e rimpatrio qualora non si trovi alcun lavoro entro un anne. Il ricongiungimento
familiare si applica anche ai membyi della famiglia estesa, Si prevede la possibilita
di ottenere una carta di soggiorno a lungo termine dopo cinque anni di residenza le-
gale in Italia, a patto che siano disponibili un reddito e una sistemazione abitativa
adeguati. Per favorire l'integrazione degli immigrati, si concede ai regolari la parita
di diritti civili e sociali con gli italiani, per esempio circa I'iscrizione nelle liste di col-
locamento, i servizi sanitarti, 'edilizia popolare e il pensionamento. Agli irregolari
sone riconosciuti diritti fondamentali come I'assistenza sanitaria e le cure mediche
di primo soccorso gratuite, e il diritto/dovere all'istruzione dei bambini. La legge
prevede inoltre disposiziont specificamente volte a favorire il pluralismo e la comu- -
nicazione interetnica, come fondi per l'insegnamento dell'italianc e deile lingue ma-
dri degli immigrati, e misure anti-discriminazione.

2 GU, n. 199 del 26 agosto 2002, Suppl, Ord. I decreti attuativi sono raccolti
nel Decreto del Presidente della Repubblica n. 334 del 18 ottobre 2004, Regolamen-

- to recante modifiche ed integrazioni al decreto del Presidente della Repubblica 31

agosto 1999, n. 394, in materia di immigrazione, pubblicato sulla GU, n. 33 del 10
febbraio 2005, Suppl. Ord. n. 17. .

~ % GU,n, 38del 15febbraio 1992, ] decreti attuativi sono raccolti nel Decreto del Presidente
della Repubblica n. 362 del 15 aprile 1994 (GU, n. 136 del 13 giugno 1994, Suppl. Ord. n. 91).
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Approvata da un governo di centro-destra, la Legge Bossi-Fini ha
rafforzato le disposizioni volte alla sicurezza®. Per esempio, haresoun
reato il rientro a seguito di espulsione e ha eliminato la possibilita di
entrare in Jtalia per cercare un impiego nominando uno sponsor-ga-
rante. Per ottenere un permesso & necessario dimostrare un rapporto
professionale con un datore di lavoro legalmente residente in Italia e
rientrare nella quota di immigrati ammessi all'ingresso nel paese. La
legge ha ridotto le possibilita per gli immigrati di insediarsi in Italia.
Infatti, ha rinsaldato il legame fra occupazione e status giuridico, tra-
mite il contratto di soggiorno tra datore di lavoro e lavoratore stranie-
r0: concessi generalmente per un anno, i permessi di soggiorno scadono
al termine della collaborazione, momento in cui & obbligatorio lasciare
1l paese a meno che non si ottenga un nuovo impiego entro sei mesi.
Inoltre, ha portato a sei il numero di anni necessari per fare domanda
della carta di soggiorno®!. Infine, ha ristretto il diritto di ricongiungi-
mento familiare a coniugi e figl minorenni. Nonostante gli sforzi di
controllo delle frontiere, permane il problema di un’irregolarita favori-
ta da disfunzioni strutturali del mercato del lavoro italiano.

Circa il quadro normativo relativo all'integrazione degli immigra-
ti, la Legge Bossi-Fini ha mantenuto le disposizioni della Turco-Napo-
litano (cfr. nota 28), ma ha diminuito 1 finanziamenti per l'integrazio-
ne. Sono state confermate le norme che garantiscono diritti fondamen-
tali agli irregolari, quelle che concedono ai regolari gli stessi diritti civi-
li e sociali dei cittadini italiani, e quelle volte specificamente a favorir-
ne lintegrazione. Regioni, province e comuni continuano ad avere un
ruolo centrale nell'applicazione delle normative nazionali. Alle regioni
si richiede di adottare politiche atte a facilitare I'integrazione, che de-
vono successivamente essere attuate da province e comuni in collabo-
razione con organizzazioni non governative, istitutl d.i be_neﬁcenza e
associazioni di immigrati. Gli interesst degli immigrati a livello locale
sono rappresentati da loro specifici organismi di rappresentanza. La

% Per analisi dell'evoluzione delle politiche di immigrazione in Italia e del di-
battito che le ha accompagnate cfr., fra altri, BASILI, M., Sull integrazione della po-
Polazione immigrata, op. cit.; EINAUDL, Luca, Le politiche dell'immigrazione in fig-
lia dall’Unitd ad oggi. Bari, Edizioni Laterza, 2007, 433 p. ) .

# 11 Decreto legislativo 8 gennaio 2007 n. 3 (GU, n. 24 del 30 genniaio 2007), in
attuazione della direttiva 2003/109/CE, ha riportato a5 ghiannidi residenza richie-
sti per avanzare la domanda di ottenimento del}ia i:ana di spgfgrno, rinominata
con “permesso di soggiorno CE per so giornanti di lungo periodo . ‘

% FINOTELLE, C%;gllidia; Sc:cl))RﬂNog, Giuseppe, The imporiance of Being South-
ern: The Making of Policies of Immigration Control in ltaly, «European Journal of
Migration and Law», 11, 2009, pp. 119-138. Gl autorl indicano la radicata econo-
mia sommersa italiana quale principale causa del riformarsi di componenti irrego-
lari dopo ogni regolarizzazione. :
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capacita di questi organismi di elaborare progetti concreti di integra-
zione appare limitata alla maggior parte degli esperti®®, Gli immigrati
possono partecipare soltanto indirettamente alla vita politica italiana,
iscrivendosi ad associazioni, sindacati e partiti politici3¢. Recentemen-
te, la Legge del 15 luglio 2009 n. 94, Disposizioni in materia di sicurez-
za pubblica, ha introdotto nuove misure per contrastare piu efficace-
mente irregolarita, clandestinita ed elusione delle norme preesistenti,
e per favorire un accordo di integrazione?.

Circa I'acquisizione della cittadinanza italiana, la Legge 91/1992
predilige 1 legami familiari: le vie principali per ottenerla sono lo ius
sanguinis, ovvero la consanguineita con un cittadino, e lo ius connubii,
ovvero il matrimonio con un cittadino?®. Gliitaliani espatriati hannoil -
diritto di mantenere la cittadinanza, e iloro discendenti 'acquisiscono
automaticamente pur risiedendo all’'estero. I coniugi stranieri di citta-
dini italiani possono acquisire la cittadinanza dimostrando la coabita-
zione more uxorio per sel mesi in [talia (periodo innalzato a due anni
dalla Legge 94/2009, cfr. nota n. 36) per tre anni all'estero. Al contrario,
gli stranieri che vivono e lavorano in Italia e non hanno legami familiari
con cittadini italiani possono ottenere la naturalizzazione a condizione
che forniscano permessi di soggiorno validi rinnovati per dieci anni, che

8 BasiLi, M., Sullintegrazione della popolazione immigrata, op, cit. CALAVITA, K.,
Immigrants at the Margins. Law, race and Exclusion in Southern Europe, op. cit.,
pp. 75-97. Fra gli organismi di rappresentanza degli immigrati, Consulte regionali
e Consigli territortali, costituiti da gruppi di interesse italiani e associazioni di im-
migrati, dovrebbero tutelare i diritti degli immigrati e proporre strategie per risol-
vere i loro problemi. Tuttavia, si tratta di esperienze raxre e con poce peso nella vita
locale. Inoltre, i Consiglieri Aggiunti nei Consigli comunali, eletti da immigrati re-
golari, hanno il compito di properre strategie diintegrazione, pur non avendo dirit-
to di voto nelle decisioni del Consiglio. Solo aleune municipalitd (come Padova, Ro-
ma, Rimini} hanno provveduto ad instituire tali organismi.

# Bu questi argomenti cfr. PALLIDDA, Salvatore, Socialitd e associazionismo
degli immigrati. In: CORTL, P.; SANFILIPPO, M. (a cura di), Storia d Tialia. Annali vol.
24. Migrazioni, op. cit., pp. 623-636.

% GU, n. 170 del 24 luglio 2009 (Suppl. Ord.). Tra le principali novita introdotte
dalla legge: reato di ingresso e soggiorno illegale punito con ammenda, trattenimento
degli irregolari nei centri di identificazione ed espulsione da 60 fino a 180 giorni, asso-
ciazioni di cittadini che segnalino sitvazioni a danno della sicurezza urbana o di disagio
sociale, carcere per chi affitta a irregolari, superamento di un test di lingua italiana per
il rilascio del permesseo di soggiorne CE di lungo periodo, obbligo di sottoserivere un ac-
cordo di integrazione per crediti la cui perdita integrale comporta la revoca del permes-
80, richiesta di due anni di convivenza (al posto di sei mesi) e del permesso di soggiorno
per ottenere la cittadinanza per matrimonio con cittadino italiano.

% Perlevoluzione delle leggi sulla cittadinanza, cfr. TINTORI, Guido, Nuovi Ttaliani
¢ italiani nel mondo. Il nodo della cittadinanza, In; CoRTI, P.; SANFILIPPG, M. (a cura di),
Storia d'ltalia. Annali vel, 24. Migrazioni, op. cit., pp. 743-764, ZINCONE, Giovanna, Due
pesie due misure: pronipoti d’Tialic ¢ nuovi immigrati. In: EAD. (a cura di), Familismo le-
gale. Come (non) diventare italiani. Roma-Bari, Editori Laterza, 2008, pp. 3-51.
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non sia rilevato alcun reato a loro carico e che il loro reddito sia giudicato
sufficiente. Gli anni di residenza legale si riducono a quattro se 1 richie-
denti sono cittadini dell'Ue (Unione europea) e a tre se sono in grado di di-
mostrare origini italiane. La decisione sulle domande di naturalizzazione
spetta ai funzionari pubblici. E possibile che, al termine di una lunga tra-
ﬁ}a amministrativa, la naturalizzazione venga negata®. E difficile acqui-
sire la cittadinanza anche per i figli di stranieri natie cresciutiin Italia. A
questi la cittadinanza non pud essere negata qualora ne facciano richiesta
fra il 18° e il 19° compleanne; tuttavia, sono tenuti a dimostrare di aver ri-

sieduto legalmente in Italia dalla nascita, senza interruziont.

La Commissione per le politiche di integrazione degliimmigrati ha
sostenuto la necessita di concedere agli immigrati regolari il diritto di
voto amministrativo attivo e passivo, come strumento per favorirne
I'“integrazione ragionevole”, La Commissione ha anche promosso la ri-
duzione degli anni di residenza legale continuativa in Italia richiesti
per la naturalizzazione, e l'introduzione dello fus soli, ovverola conces-
sione della cittadinanza italiana per nascita sul territorio nazionale3,
Questi suggerimenti sono stati sostenuti da studios1?® e politici di di-
versi schieramenti0, I media mainstream hanno dato spazio al dibatti-

to relativo a queste proposte di riforma. o ]
In Italia, la stampa ha svolto un ruolo chiave nel dibattito pubblico

sullimmigrazione straniera?!. Le agenzie di stampa ufficiali, la stampa

nazionale e locale e le emittenti radio-televisive tendono a sottolineare le

dimensioni illecite e criminali dell'immigrazione, € a omettere le; opir_lioni
degli immigrati sulle questioni sociali*?. L'immagine degli immigrati che

¥ Nel 2005, la durata media delle procedure dinaturalizzazione era stimata in

3,8 anni (ibidem, p. 22). _ _ _ _
58 ZINCONE, G., Introduzione e sintesi. Un modello di integrazione ragionevole, op. cit.
La Commissions per le politiche di integrazione degli immigrati, incaricata dalla Legge
Turco-Napolitano di riferire con cadenza annuale sui progressi dell'integrazione degli im-
migrati e presieduta da tiovanna Zincone, é rimasta in attivita fino al 2001 Pur non es-
sendo stata formalmente eliminata dalla Legge Bossi-Fini, non é stata pili nominata.
¥ Per esempio: CODINI, Ennio; D’ODORICO, Marina, Una nuova cittadinanza.

Per una riforma della legge del 1992, Milano, Franco Angehi, 2007, GOLINI, Antonio,
migrazione straniera: indicatorie -

Considerazioni conclusive. In: Ip. (a cura di), Lim siraniera: indicato
misure di integrazione, op. cit., pp. 163-172; TINTORIL, G‘., Nuovt Faliant e italiani nel
mondo. Il nodo della cittadinanza, op. ¢it.; ZINCONE, Giovanna, Il perché del presen-
te e gli auspici per il futuro che potrebbe essere migliore. In: EAD. (a cura i), Famili-
smo legale. Come (non) diventare italiani, op. cit., pp. 139-164. .

0 Qltre a politici di centro e di sinistra, Gianfranco Fini, gia segretario del par-
tito di destra Alleanza nazionale, si é dichiarato in varie occasiom a favore del dirit-
to di voto amministrativo agli immigrati residenti. '

. " ScCIGRTING, Giuseppe; COLOMEO, Asher, The flows and the flood: the public
discourse on immigration in Italy, 1069-2001, «Journal of Modern Italian studies»,
9), 1, 2004, pp. 94-113.

2 Ibidem.
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ne risulta pud influire sfavorevolmente sulle relazioni etnichet3. Da alcu-
ne indagini sociali € emerso che gli italiani, pur considerando utile il con-
tributo degli immigrati all'economia del paese e auspicabile un amplia-
mento dei loro diritti sociali e politici, sono diffidenti nei loro confronti e
preoccupati per i nuovi ingressi. A loro volta, gli immigrati ritengono che i
media mainstream italiani stimolino atteggiamenti intolleranti verso gli
stranieri*4, Accanto a norme generali anti-discriminatorie, specifiche di-
chiarazioni di principio (come la Carta di Ercolano del 1995) impegnano i
giornalisti a fornire informazioni imparziali sull'immigraziones,
Rispetto ai media mainstream, quelli diretti e dedicati agli immi-
grati offrono pit visibilita alle loro culture e alle loro opinioni*s, trat-
tando I'immigrazione in tutti i suoi aspetti socio-economici e culturali,
e dando la possibilita agli immigrati di esprimere le proprie opinioni
sullimmigrazione e su questioni sociali generali. La maggior parte di
questi media é a carattere locale, ¢ i programmi televisivi sono tra-
smesst per lo pit in orari notturni. Ai sensi della legge italiana (n. 69
del 3 febbraio 1963, Ordinamento della professione di giornalista), solo
ad alcuni stranieri é permessa Pattivita giornalistica e posizioni di re-
sponsabilita negli organi di stampa?’. Inoltre, le normative sull’edito-
ria non prevedono sostegni per media diretti e dedicati®®, Un tipo di

# COTEST4, Vittorie, Sociologia dei conflitti etnici. Razzismo, immigrazione e
societd multicuiturale. Roma-Bari, Editori Laterza, 2005; LosITo, Gianni, I potere
dei media. Roma, Carocci Editore, 2007,

+ COTESTA, Vittorio, Con ocehi stranteri. In: ID., Lo Straniero. Pluralismo cultu-
rale e immagini dell'Altro nella societd globale. Roma-Bari, Editori Laterza, 2002, pp.
81-136; MAKNO & CONSULTING; MINISTERO DELL'INTERNO, Osservatorio sociale sulle in-
migraziont in Ralic 2008, 2° edizione, www interno.it/mininterno/export/sites/defa-
ult/it/assets fMiles/15/0674_ricerca_abis_aprx.ppt, ultimo accesso; 4.11.2009,

¢ COSPE (COOPERAZIONE PER LO SVILUPPO DE! PAESI EMERGENTI), Libertd di
stampa e discriminazione razziole. Rassegna sulla normativa in materia e analisi dei
codict di condoita in Italia. Firenze, 2003, www.cospe.it/uploadsidocumenti/allega-
tiftuning into_diversity_normativa_kb194.pdf, ultimo accesso: 4.11.2009.

* CORTE, Maurizio, Comunicazione e giornalismo interculturale. Pedagogia e
ruolo dei mass media in una soctetd pluralistica. Padova, Cedam, 2006; COSPE, Me-
dia & Informazione, Pratiche e realtd della diversitd in Italia. 2006, www.mediam-
rad.it/attachments/Medialnfo_It_Web_Bassedef.pdf, ultimo accesso: 4.11.2009; Ma-
NERL M.; MELL A. (a cura di), Un diverso pariare. Il fenomeno dei media mulficult-
rali in Italia, op. cit.

4 GU, n. 49 del 2 febbraio 1963. Soloi cittadini italiani e dell’'Ue sono ammessi
all'Ordine dei Giornalisti. I cittadini di paesi terzi possono registrarsi all'Ordine
soltanto se iloro paesi d’origine hanno firmato un accordo con il governo italiano che
consente loro di esercitare la professione giornalistica in Italia,

8 La Legge 5 agosto 1981 n. 416, Disciplina delle imprese editrici e provvidenze
per Leditoria, GU, n. 215 del 6 agosto 1981, e successive modifiche, prevede contributi
per la stampa italiana all'estero, ma non per quella in lingua estera in Italia. Tuttavia,
alcuni enti locali (come Emilia-Romagna e Friuli Venezia Giulia) hanne destinato so-
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studi su questi media individua tipologie di iniziative editoriali sulla
bgse delle loro caratteristiche principali (contenuti, obiettivi, composi-
zione della redazione, tiratura e diffusione)*’; un altro ne confronta i
contenuti con quelli mainstream, ed elabora indicazioni per un nuovo
giornalismo rivolto sia agli immigrati che agli autoctoni®.

Dati e metodo

_ Inquesto studio, non si analizzano néle iniziative editoriali né i contenu-
ti della stampa diretta e dedicata; ci si propone, invece, di esplorare opinioni
di giornalisti-immigrati di questa stampa sulla coesistenza con gli italiant,
Per il loro lavoro, s1 presume che tali giornalisti conoscano i problemi degli
immigrati stranieri nelle loro interazioni con gli italiani e la societa italiana.

Si rilevano 35 testate della stampa diretta e dedicata, contattando le
redazioni identificate in studi precedenti®!, alcune ambasciate e associa-
zioni di immigratis2. Si considerano solo le testate dichiarate dai rispettivi
direttori conformi alla definizione di stampa diretta e dedicata, ometten-
do quelle a diffusione locale, caratterizzate da circoscritti bacini di lettori.
La Tabella 1 riassume le principali caratteristiche delle testate rilevate.

stegni a media multiculturali locali; MANERI, M.; MELL A. (a cura di), Un diverso paria-
re. I fonomeno dei media multiculturali in Ttalia, op. cit, pp. 106-107.

. ¥ CNEL (CoNSIGLIO NAZIONALE DELLECONOMIA E DEL LAVORO), La comunicazio-
ne interculturale. indagine e riflessioni sulla stampt di immigrazione in Nalia e sulla
stampa italigna  allestero. Roma, 2004, www.portalecnelit/Portale/documen-
tinsfiywPerONC?Openview, ultimo accesso: 4.1 1.2009; COSPE, Offerta multicuiturale
nella stampa, tv e radio in Italia. Firenze, 2002, www.cospe.it/uploads/documenti/alle.
gatituning_into_diversity_monitor_kb330.pdf, ultimo accesso: 4.11.2009; GABELLIE-
Rl, Felicita, Linformazione deghi immigrati. In: SORRENTINO, Carlo (a cura di),  gior-
ralismo in Ralia, Aspetti, processi produttivi, tendenze. Roma, Carocci, 2003 pp.
261-272; LicATA, Delfina, Immigrazione ¢ mass media. In: CARITAS - MIGRANTES,
Immigrazione. Dossier statistico 2003, XIl rapporto sullimmigrazione. Roma, Nuova
Anterem, 2003, pp. 205-215; LoMBARDI, Bruno, Ia nascita ¢ lo sviluppo del mercato
editoriale etnico in Jtalic, «Affari sociali internazionali», 3, 2004, pp. 41-52; MANERIL, M.;
ML, A, (a cura di), Un diverso parlare. I fenomeno des media multiculturali in Italia,
op. cit.; MAURI, Luigi: LAFFI, Stefano; COLOGNA, Daniele, Cost vicini, cost lontani. Per
una comunicazione multiculturale. Roma, Rai-Eri, 1999, )

% CORTE, M., Comunicazione ¢ giornalismo interculturaie“Pedagogm e ruolo
dei mass media in una societd pluralistica, op- cit.; COSPE, Media & Informazione.
Pratiche ¢ realte; della diversita in Italia, op. cit.; MANERL, Maxcello, Dentro il mes-
saggio: un informazione. In: MANERI, M.; MELL A. (a cura di), Un diverse parlare. Il
fenomeno dei media multiculturali in Italia, op. ¢it., pp. 91-101. =

. ® CNEL, La comunicazione interculturale. Indagine e riflessioni sulla stampa

di immigrazione in Italia e sulla stampa ftaliana all’estero, op. cit.; COSPE, Offerta
multiculturale nella stampa, tv e radio in Italia, op. at. i

% Anche internet, negozi etnici ed edicole spec;allz_zate i situate ngl quartiere
Esquilino di Roma (un'area ad alta densita di abitanti immigrati) sono stati consultati.
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0 diverse collettivita di immigrati. La mag-
nella lingua madre della comuri-
larga massima, siosserva che

_ Le testate si rivolgono a 2
gior parte ha cadenza mensile ed & scritta
ta di destinazione. Sulla base diuna stima di
alle collettivita numericamente piti importanti in Ttalia, non sempre corri-
sponde una quantita di informazione stampata altrettanto significativa.
Per esempio, peri romeni e ghi albanest, Ja disponibilita mensile di copie per
100 membri delle comunita & inferiore 8 quella di gruppi numericamente
meno importanti, come i bulgari 01 russi. La disponibilita sul territorio del-

le testate appare nettamente shilanciata a favore delle regioni settentrio-
gozi etnici o edicole specializzate

nali. Le testate si possono acquistare in ne
(per € 1,50 circa), 0 sono disponibili gratuitamente presso phone centers,
biblioteche®. I principali

agenzie di money transfer, consolaty, associazioni,
argomenti trattati riguardano la vita degli immigrati in Italia (notizie e
tradizion italiane, norme sullimmigrazione, feste incontri delle comuni-
ta straniere) e avvenimenti nei paesi di origine. ‘

Per ciascun giornale, si intervista il direttore oun giornalista-immi-
grato da lui indicato. Si svelgono in tutto 31 interviste. In quattro casi

lintervistato fa parte di due Jdiverse redazioni; in un caso due intervista-
ti hanno partecipato alla stessa conversazione. Gh intervistati sono
complessivamente 32, e provengono da 21 paesi diversi (Tabella 2). La

Tabella 3 riassume le loro principali caratteristiche socio-demografiche.

Gl intervistati variano per sesso, eta, cittadinanza e religione, non-
ché per numero di anni trascorsi in Italia fino al momento dell'intervi-
sta. La maggior parte & in possess0 di un permesso di soggiorno, e tutti
hanno un grado di istruzione medio-alto. :

Le interviste semi-strutturate sono state svolte fra dicembre 20056
e luglio 2006, quasi tutte in lingua italiana.

Tabella 2: Area geografica e paese d'oriéine dei 32 intervistati
| Intervistati {N=32)

Area geografica Paese donigine
Afica . Camerun, Costa d'Avorio, Kenya, Nigeria 5
Asia Bangladesh, Gina, India, Pakistan, Filipine. St Lanka 10
America centro-meridionale Angentina, Brasie, Cle 6
Europa ' Albania, Bulgaria, Poloni, Romaria, Russia, tcraina 9
Alrica setienirionale & Medio Oriente Glordania, Marocco 2

% Leprincipali fonti di finanziamento Sono donazioni e abbonamenti det lettorl,
inserzioni pubblicitarie di imprese di immigrati, come negozl di generi alimentarl,
negozi di abbigliamento, saloni di parrucchieri, e inserziont pubblicitarie relative a
prodotti italiani rivolti agh immigrati, come SeTVZ, telefonici e di money transfer.
La Federazione dei Media Culturali Stranieri & un’associazione di giornalisti-um-
migrati il cui obiettivo principale & reperire fonti di ﬁnar}zmm_enbo per i media pro-
dotti dagli immigrati. Inoltre, la Piatiaforma italiana dei media multiculturalié un
documento inteso a dare visibilita alle rivendicazioni dei media diretti e dedicati,
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Tabela 3; Caratteristiche socio-demografiche dei 32 intervistati al momento dell'intervista

Caratteristiche  Intarvistati Caralteristiche tntervistat Caratteristiche Intenvistati
Sessg Anni trascorsi in italia istruzione
Maschi 18 «=5 8 Universith 21
Femming 14 6-10 7 Medie superiori 9
11-15 8 Medie inferiorl 1
Etd 16-20 5 Dato assente 1
<=25 2 21-25 3
25-30 4 Dato assenle 1 Religione
3135 4 Animista 2
36-40 9 Permesso di soggiormo " Atao )
4145 5 Breve termine 8 Buddista 1
46-50 6 Lungo terming P Catlolico 7
»= 51 1 In corse di approvazione 7 Anglicano 4
Dato assente 1 Citladini italiani 1 Musulmano 3
Dato assente Crigtiano ortodosso 4
Sikh 1
Dato assente 4

Le domande delle interviste sono elaborate in base alla domanda di
ricerca® e ai tre ambiti di coesistenza sopra descritti. Siesplorano le opi-
nioni degli intervistati in quattro aree tematiche principali: 1) motiva-
zioni e aspirazioni alla base delle esperienze migratorie degli immigrati,
e principali difficolta che ne impediscono la realizzazione; 2) atteggia-
menti reciproci di immigrati e italiani nelle relazioni interpersonali, e
rispettive percezioni degli effetti demografici, socio-economici e cultura-
1i dell'immigrazione sulla societd ospitante; 3) normativa italiana sul-
Iimmigrazione e auspicabili riforme; 4) normativa italiana sulla cittadi-
nanza e auspicabili riforme. Le opinioni degli intervistati sono studiate
in due prospettive: a) percezioni degli intervistati circa i problemi di coe-
sistenza fra immigrati e italiani (problemi percepiti), e b) opinioni degli
intervistati sulle strategie che potrebbero essere impiegate per miglio-
rare la coesistenza fra le due popolazioni (soluzioni proposte). Nelle con-
versazioni faccia a faccia, gl intervistati hanno sollevato questioni ri-
guardo le politiche nel campo dellistruziene e dei media che non erano
contemplate nelle linee guida originarie dell'intervista. Le interviste sono
state registrate con il consenso degli intervistati e successivamente tra-
scritte e analizzate applicando il metodo delia codificazione tematicass.

Risultati
Nei paragrafi che seguono si analizzano le opinioni degli intervistati in ri-
ferimento a ciascuno dei tre ambiti della coesistenza precedentemente definiti.

5+ WENGRAF, Tom, Qualitati.ve research interviewing. London, Sage, 2001, p. 424,
% FLICK, Uwe, An introduction to qualitative research. London, Sage, 2009.
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Accesso legale ed effettivo degli immigranti a diriiti e opportunita nel
baese ospiiante

Relativamente al primo ambito della coesistenza, gli intervistati solle-
vano questioni inerenti a: permesso di soggiorno, occupazione, alloggio, sanita,
lingua italiana, scuola, informazione, partecipazione politica e cittadinanza.
_ Riguardo al permesso di soggiorno, gli intervistati osservano che gli
immigrati incontrano difficolta nell'ottenere e nel mantenere lo status le-
gagle. Si richiede loro di dimostrare di avere un’occupazione legale se vo-
gliono ottenere o rinnovare un permesso per motivi di lavoro. Tuttavia,
pochi datori di lavoro sono disposti a firmare contratti, perché cio implica
oneri aggiuntivi, come il pagamento di contributi previdenziali. Gli inter-
vistati osservano che spesso gli immigrati versano loro stessi le imposte
richieste dallo Stato, e che, in molti casl, ricevono documenti gia scaduti.
Secondo loro, tutto cid, unito alla breve validita del permesso (quasi sem-
pre un anno), rende lo status legale una preoccupazione costante per gli

immigrati. Oltre all’estensione della validita de] permesso, gli intervistati

suggeriscono di incoraggiare i datori di lavoro i funzionari pubbliei ita-

liani a rispettare la legge nelle loro interazioni con gh ir}flmigrati.
Gli intervistati denunciano il fatto che 1 datori di lavoro italiani
spesso ignorano il diritto degll immigratt a ricevere lo stesso tratta-

mento degli italiani sul posto di lavoro. Gli immigrati sono tendenzial-
i mansioni, & non ricevono

mente pagati meno degli italiani 4 parita di
promozioni. Per gli intervistati, € necessario che idatori di lavoro cono-
scano i diritti riconosciuti agh immigrati, e giudichino gl individui sul-
la base dei loro meriti e a prescindere dalle loro origini. Gi intervistati
riferiscono, inoltre, che i diritti degli immigrati sono spesso violati an-
che relativamente all’affitto e all’acquisto di abitazioni, e all’assistenza
sanitaria. Gli affittuari italiani spesso rifiutano le richieste di affitto
degli immigrati, o chiedono loro prezzi pit alti di quelli applicati agh

italiani. Molti immigrati, per ques ‘

to, sono costrettl a condividere l'al-
loggio e spesso vivono in condizioni di sovraffollamento. Le banche ita-

liane a volte negano agli immigrati il diritto di ottenere mutui per I'ac-
je finanziarie rispet-

quisto di una casa, o chiedono loro mag, iori garanzie I : ris]
to agli italiani. Inoltre, ght intervistati osservano che gh immigrati si ve-
dono talora negare o limitare il diritto di ricevere assistenza sanitaria.

Nella citazione che segue, un intervistato, con riferimento alle opportu-
nit4 lavorative, propone di incoraggiare gli italiani a rispettare lalegge
alizzate con gli immigrata: :

nelle loro interazioni formali istituzion
Quello che conta ¢ avere un rispetio reciproco tra le persone. Magari
uno si siede volentieri a tavola con te per bere qualche bicchiereinsieme.
di lavoro te le negano, perché -

" Ma poi, quando si tratta di opportunité di
danno per scontato che non le meriti, Tutti dovrebbero avere le stesse
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opportunitd, a prescindere da qualsiasi differenza fisica o culturale.
Tutto dovrebbe dipendere soltanto dal carattere degli individui, come
diceva Martin Luther King.

Per gli intervistati, la scarsa conoscenza della lingua italiana da
parte degli immigrati & una delle cause principali che impedisce loro di
rivendicare i propri diritti. A loro parere, i corsi di lingua italiana do-
vrebbero essere disponibili su vasta scala e obbligatori; inoltre, i figli
degli immigrati che arrivanoc nel paese in eta scolare dovrebbero fre-
quentare questi corsi prima dell'inizio delI’anno scolastico, per colmare
in tempo le loro difficolta linguistiche, a causa delle quali spesso risul-
tano bocciati o abbandonane la scuola.

Gl intervistati sottolineano anche che gli immigrati sono insuffi-
cientemente informati sui propri diritti e sulle proprie responsabilita
in Italia. Pochi sanno di avere diritto a richiedere mutui bancari per
l'acquisto della casa, o di iscriversi a corsi gratuiti di lingua. Quasi nes-
suno sa affrontare le procedure amministrative richieste per godere di
alcuni diritti, in particolare I'assistenza gratuita sanitaria di base, I ri-
spondenti suggeriscono di potenziare i servizi informativi sulle normat;i-
ve italiane nella lingua madre degh immigrati. Inoltre, poiché anche la
stampa diretta e dedicata fornisce queste informazioni, propongono un
sostegno finanziario statale per aumentarne la sua tiratura e diffusione.
Gli intervistati auspicanc anche una riforma delle norme italiane che
rendono difficile a cittadini non-Ue di praticare la professione giornali-
stica e assumere posizioni di responsabilitd presso organi di stampa.

Per quanto riguarda la partecipazione politica, gli intervistati os-
servano che i rappresentanti degli immigrati a livello locale hanno fa-
colta assai limitate. Inoltre, secondo gli intervistati, mancano le pre-
condizioni necessarie alla concessione del diritto di voto amministrati-
vo attivo e passivo agli immigrati. Essi ritengono che, da un lato; ghi
italiani non sono ancora pronti per votare candidati di origine stranie-
ra; dall’altro, gli immigrati sono troppo impegnati a risolvere i proble-
mi della loro vita quotidiana per interessarsi al voto amministrativo,
Nella seguente citazione, un intervistato sottolinea l'urgenza di risol-
vere tali problemi, piuttosto che concedere il diritto di voto locale:

...L tempi non sono ancora maturi. Sarebbe inutile dare loro il dirit-
to di voto. Per chi voterebbero? {...) Su mille immigrati, quanti avrebbe-
ro interesse a votare? Quattrocento? Senti, se ancora la gente lotta per il
Dbermesso di soggiorno, per la casa, io credo che il voto sia l'ultima delle
loro preoccupazioni.

Gl intervistati esprimono opinioni differenti circa I'acquisizione
della cittadinanza italiana da parte degli immigrati. Alcuni ritengono
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Ch‘?g dando a chi la consegue la sensazione di appartenere alla societa
ospitante, essa migliori le sue interazioni con gli italiani. Altxi, invece,
aj;tribuisconp all’acquisizione della cittadinanza un valore puramente
simbolico («& solo un cambiamento del tuo status legale, da cittadino di
serie Z a cittadino di serie A»): essa libera chi la consegue dall'obbligo
dei rinnovi periodici dei documenti di soggiorno e comportail consegui-
mento degli stessi diritti dei cittadini italiani, ma non comporta il sen-
timento di appartenenza alla societa ospitante. Tutti gli intervistati
auspicano la semplificazione del requisiti di naturalizzazione in Italia,
ma al contempo richiamano Purgenza di raccomandare maggiore ri-
spetto della legge e delle qualifiche formative e professionali degli im-
migrati. La mancanza di rispetto degli italiani nelle interazioni con ght
immigrati pué impedire anche a chi ha ottenuto la naturalizzazione di
‘accedere effettivamente ai propri dirittt e opportunita legali.

Perché Uintegrazione abbia luogo, é necessario riconoscere L coniri-
buti degli immigrati allo sviluppo della societa. E necessario far capire

a\l!e persone Uutilita degli immigrati, e dare agli i_mmigrati la possibili-
ta di svolgere le proprie professioni. La cosa pitimportante é accetiare
gli immigrati come esseri umani, diversi perché provenienti daun'altra

cultura, ma anche uguali, perché fanno Je stesse cose, vivono nello stes-
s0 paese, € in ultima analist condividono la stessa cultura. Lintegra-
zione degli immigrati passa attraverso questo processo. Norn hanullaa

che vedere con la cittadinanza.

Gli intervistati osservano che gli immigrati mantengono contatticoni
loro paesi d’origine. Per questo, molti di loro sono pit interessati a ottene-
re 1a carta di soggiorno, che li solleva dall’ebblige di rinnovare periodica-
mente i documenti di soggiorno, senza recidere i legami affettivi con il pa-
ese d'origine, piuttosto che la cittadinanza. Gli intervistati considerano,
invece, fondamentale I'acquisizione della cittadinanza italiana da parte
dei figli di immigrati cresciutie scolarizzati in Italia, poiché essa li aiuta
ad acquisire un senso di appartenenza al paese in cui vivono. Essi sosten-
gono lintroduzione dello ius soli, €12 riduzione dei (dieci) anni di residen-

za legale continuativa in Italia richiesti per la naturalizzazione.

Relazioni interpersonali fra immigrati e fra immigrati e italiani

Le opinioni dei rispondentl circa il secondo ambito della coesisten-

za riguardano: gli atteggiamenti degli italiani verso gli s_.t}'anieri, gliat-

teggiamenti degli stranieri verso gli jtaliani. i rapporti intra-comuni-

tari e intercomunitari, e i rapporti fra figli di imI'I.llgI:atl'e 1ta11_a.n1. _
Con riferimento agli atteggiamenti degli italiani verso gli immi-

grati, gli intervistati percepiscono calore e gentilezza verso 1 nuovi ar-
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rivati. Tuttavia, considerano l'ospitalita degli italiani come una sorta
di “cordialita apparente”. Secondo loro, gli italiani tendono a stringere
solo amicizie superficiali con gli stranieri, e sono diffidenti nei confron-
ti di coloro che non conosconoe in prima persona. Inoltre, hanno pregiu-
dizi nei confronti di intere collettivita (alcuni accennano ad una gene-
ralizzata sfiducia verso gli albanesi e simpatia verso i filippini). Gli in-
~ tervistati ritengono che la mancanza di fiducia degli italiani verso gli

immigrati derivi dalla rappresentazione distorta degli immigrati da
parte dei media mainsiream. I giornalisti italiani tendono a concen-
trarsi sulle attivita illecite e eriminali degli immigranti, e di rado par-
lano dei loro problemi quotidiani, delle loro storie di vita e delle loro
culture. I messaggi mediali parlano principalmente di quegli immigra-
ti che infrangono la legge. Gli intervistati auspicano politiche che ri-
chiedano ai media mainstream di coinvolgere gli immigrati come fonti
e testimoni di notizie e come produttori, progettisti e performer. A loro
parere, In guesto modo si promuoverebbe Vinteresse degh italiani a
rapporti autentici con gli immigrati,

Per quanto riguarda gli atteggiamenti degh immigrati verso gli
italiani, gli intervistati osservano che, parlando di tradizioni e norma-
tive italiane, la stampa diretta e dedicata pud incoraggiare l'interesse
degli immigrati a migliorare le proprie interazioni con gli italiani. Se-
condo loro, tale stampa pud anche favorire le relazioni intra-comunita-
rie e intercomunitarie degli immigrati, poiché offre informazioni su
iniziative culturali, incontri e feste delle comunita immigrate. Gli in-
tervistati affermano che questi rapporti possono essere ostacolati da
atteggiamenti di diffidenza degli immigrati verso membri appartenen-
ti ad altre o alle loro stesse comunita. Molti tendono ad assimilare la
diffidenza deghi italiani verso intere collettivita.

Gli intervistati suggeriscono anche politiche volte a favorire lo svi-
luppo di rapporti improntati al rispetto fra figh di immigrati e loro coeta-
nei italiani. Nonostante le amicizie che possono nascere a scuola, gli ita-
liani e gli immigrati adulti mostrano sovente diffidenza reciproca. Gli
intervistati ritengono che soltanto formando alla conoscenza e all’ap-
prezzamento delle differenze culturali sia possibile sradicare la sfiducia
reciproca e stimolare relazioni rispettose e autentiche. Secondo loro, in
particolare, & necessario che la scuola italiana non solo insegni la cultura
italiana, ma introduca anche alle altre culture europee e extra-europee:

Le scuole dovrebbero aprire a diverse realid. Dovrebbero insegnare
un po’di tutto. Non soltanto la storia d'Ttalia, ma anche che cosa é suc-
cesso e sta succedendo in altre parti del mondo (...) Se si insegnano sol-
tanto ITtalia e litaliano, trascurando le alire culture, lintegrazione
sara difficile. I bambini non capiranno mai perché gli immigrati ven-
gono in Italia e in cosa consistono le loro culture. .
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Le interazioni fra immigrazione e sistema sociale nel suo complesso

Le opinioni dei rispondenti sul terzo ambito della coesistenza riguardano
questioni come il contributo dellimmigrazione alla societd e la coesione sociale.
Secondo ghi intervistati, la societa italiana trae beneficio dal contributo de-
mografico e socio-economico dellimmigrazione. Gli immigrati contribuiscono
alla crescita demografica del paese e al suo sistema pensionistico; inoltre, esst
sostengono sia la domanda che Yofferta del mercato e rappresentano una for-
za-lavoro a basso costo per occupazioni poco qualificate e poco pagate, che ila-
voratori italiani non sono disposti a svolgere. Per potenziare il contributo degli
immigrati alla societd, gl intervistati auspicano chei politici si impegnino a ri-
solvere le difficolta nell'ottenimento e nel mantenimento dello siatus legale.

Solo se si consente agli immigrati di oftenere uno status legale certo, essi con-
tribuiranno in maniera duratura alla crescita economica del paese:

...come crede che viva un immigrato che & qui da sette, otto, dieci
anni e ha ancora un permesso di soggiorno valido per un annof Questo
immigrato sicuramente non ha voglia di spendere una lira per compra-
re mobili, elettrodomestici, ecc. Vive, mette isoldidapartee basta. Non
investe in questo paese. (...) Il paese come pud svilupparst se la forza-la-
voro, che manda avanti il sistema, spedisce tuiti i guadagni all'estero?

sociale, gli intervistati auspicano

Per il mantenimento della coesione nte:
delle leggi italiane da parte degli

il rispetto della cultura, delle tradizioni e : AL T
immigrati, e una migliore gestione degli ingressi da parte degli italiani.

L’ar_rivo illegale di forza lavoro straniera a buon mercato alimenta il timo:
- re di perdere il posto di lavoro non soltanto fra gliitaliani, ma anche fragli
istati, la procedura

immigrati che si sono insediati in Italia. Per gli intervi
che i lavoratori stranieri devono seguire per ottenere 1 docume‘nti neces-
sari a entrare in Italia & impraticabile. Fssa richiede che il dipendente
straniero, prima di entrare in Italia, firmi un contratto di lavoro con un
datore di lavoro che risiede regolarmente in questo paese. Tuttavia, nes-
sun datore di lavore assumerebbe un lavoratore straniero prima di averlo
incontrato. Tale procedura viene utilizzata da chi gid si trova in I_ta.lia per
regolarizzarsi. Per gli intervistati, dovrebbe essere reintro_dotto il mececa-
nismo dello sponsor-garante (cfr. notan. 28), & consentire I'ingresso legale
di lavoratori stranieri selezionati, allo scopo di cercare un posto di lavoro.
Infine, la polizia italiana dovrebbe rafforzare lattuazione delle espulsioni

di immigrati irregolari che commettono reati.
Riassunto e discussione !

coesistenza riguardante P'accesso -

Con riferimento allambito della : ni Cesso
rtunita, gl intervistatt

legale ed effettivo degli immigratia diritti e oppo
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suggeriscono di migliorare le interazioni formali istituzionalizzate fra
immigrati e italiani. Gli italiani dovrebbero rispettare la legge e 1 dirit-
tiindividuali nelle loro interazioni con gli immigrati; gli immigrati do-
vrebbero migliorare la loro conoscenza della lingua e delle normative
italiane. Questi sviluppi sono, secondo gli intervistati, precondizioni
necessarie per il riconoscimento agli immigrati del diritte di voto am-
ministrativo attivo e passivo, per la semplificazionie dei requisiti di na-
turalizzazione e l'introduzione del principio dello ius soli. Dall’analisi
delle opinioni degli intervistati riguardo ambito della coesistenza
concernente le relazioni interpersonali, si evinee che essi considerano
la promozione della conoscenza e dell’'apprezzamento di culture diver-
se la strategia pill adatta per alleviare la reciproca diffidenza fra italia-
ni e stranieri, e per acerescere il rispetto reciproco. Essi suggeriscono di
adottare politiche nel campo dei media e dell'istruzione volte a promu-
overe il dialogo interculturale. Queste politiche vengono promosse an-
che con riferimento all'ambito della coesistenza relativo alle interazio-
ni fra immigrazione e sistema sociale. Da una parte, gl italiani dovreb-
bero riconoscere la rilevanza demografica e socio-economica deli’immi-
grazione per I'Italia e impegnarsi a migliorare la condizione degli im-
migrati in Italia, nonché la gestione degli ingressi; dall’altra gli immi-
grati dovrebbero rispettare la cultura, le tradizioni e le normative ita-
liane. 8i pué dunque concludere che, per gli intervistati, la promozione
della comunicazione interculturale, mediante politiche nel campo dei
media e dell'istruzione, rappresenta la principale strategia per favori-
re una piena e fruttuosa coesistenza fra immigrati e italiani, '
Rispetto al concetto di integrazione di Zincone58, secondo gli inter-
vistati si dovrebbero adottare politiche volte a perseguire interazioni
positive fra gruppi etnici, e fra questi e gh autoctoni. Secondo loro, lo
sviluppo della coesistenza «cioé del vivere insieme da parte della popo-
lazione autoctona e dei vari gruppi etnici con scambi culturali che miri-
no ad arricchire il patrimonio di ognuno dei popoli»®7 & realizzabile tra-
mite politiche nel campo mediale e dell’istruzione. Questi suggerimen-
ti vanno interpretati alla luce delle specificita degli intervistati, Si
tratta di immigrati con documenti di soggiorno regolari e livelli di
istruzione medio-alti, che lavorano come giornalisti in Italia. I loro
background formativi e interessi professionali di giornalisti-immigrati
possono essere alla base della loro insistenza sugli effetti dei messaggi
mediali e della scuola sughi atteggiamenti reciproci di immigrati e au-
toctoni, e sulla necessita di potenziare la stampa diretta e dedicata,

8 ZINCONE, G., Introduzione. Il passaggio al primo piano, op. cit., pp. 7-67.
8 GOLINI, A., La popolazione del pianeta, op. cit, p. 116.
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Immigrati irregolari con un basso livello di istruzione, per esempio, po-
la coesistenza con gli italiani.

trebbero avere opinioni diverse sul

~ Possiamo identificare tre spunti di riflessione: primo, la necessita
d_l riformare la normativa italiana sulla cittadinanza; secondo, la pos-
s1bi}it€1 di promuovere la comunicazione interculturale mediante prov-
vedimenti sull’istruzione; terzo, lopportunita di incoraggiare il dialogo

interculturale anche tramite politiche sui media.

) Gli studiosi italiani hanno sottelineato la necessita di semplificare

1requisiti per l'acquisizione della cittadinanza da parte degli immigra-

ti e dei loro figlisé, tramite una riduzione del numero di anni di residen-
za legale continuativa in Italia richiesti per la naturalizzazione e lo ius
soli. Le politiche dell'Ue evidenziano 'importanza dellaccesso degli
immigrati stranieri alla cittadinanza per ]a loro piena integrazione
nelle societa ospitanti. La maggior parte degli Stati membririchiede in
media cinque anni di residenza per ottenere la naiuralizzazione, am-
mette la doppia cittadinanza per molte nazionalita di immigrati non-

Ue, e concede ai figh di immigrati nati nel proprio territorio un agevole
accesso alla cittadinanza. Molti hanno introdotto il superamento di
esami di lingua e/o di cultura generale quale ulteriore requisito per ot-
tenere la cittadinanza%®. Gli intervistati sottolineano I'importanza di
semplificare l'accesso alla cittadinanza jtaliana, per promuovere una
piena e fruttuosa coesistenza, ma osservano altresi che alcumni immi-
grati potrebbero essere pil interessati a ottenere la carta di soggiorno
permanente che la cittadinanza italiana. Grazie alla rapidita del mez-

zi di trasporto e alle comunicazioni di massa, gh immig_rgti POSSOno
mantenere legami culturali e politici con i loro paesi d’originefC.

Gli intervistati suggeriscono anche la promozione del rispetto reci-
proco fra immigrati e autoctoni mediante politiche dell'istruzione volte
a sviluppare la conoscenza e I'apprezzamento delle diversita _culturali.
Cié migliorerebbe le relazioni interpersonali fra stranieri e italiani e,
In conseguenza, favorirebbe 'accesso effettivo degli imrpigrati ai dirit-

r

8 Per esempio: CopiN, E.; D'ODORICO, M., Una nuova cittadinanza. Per una rifor-
ma della legge del 1992, op. cit.; GOLINL A., Considerazioni conclusive, op- cit.; TiNTORI,
G., Nuovi Iialiani e italiani nel mondo. Il nodo della cittadinanza, op. Cit.; ZINCONE, G. Il
perché del presente e gli auspici per il futtro che potrebbe essere migliore, 0p. cit.

% CaPONID, Tiziana, Gli stranieri € le naturalizzazioni. In: MINISTERO DEL-
UINTERNO, 1° Rapporto sugli immigrati in lialia, 2007, PP, 164-185. )

% (FEORGIOU, Myria; BAILEY, Olga G HARINDRANATH, Ramaswami {a cura di),
Transnational Lives and the Media: Reimagining Diasporas. Basingstoke, Palgrave,
2007, GUARNIZO, Luis Eduardo; PORTES, Alejandro; HALLER, William, Assimulation
and Transnationalism: Determinants of Transnational Political Action among Con-
temporary Migrants, «American Journal of Sociology», (108), 6, 2003, pp- 1211-1248;
AMBROSINI, Maurizio, La costruzione di identitd trasversail. In: CORTL, P.; SANFILIPPO,
M. (a cura di), Storia dTtalia. Annali vol, 24. Migrazioni, op. cit, pp. 67 3-690.
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ti e alle opportunita loro riconosciuti dal paese ospitante. Secondo ghi
intervistatl questl sviluppi aumenterebbero il contributo degli immi-

- gratialla societd italiana, e creerebbero condizioni adeguate per conce-

dere il diritto di voto amministrativo agli immigrati e semplificare i re-
quisiti di accesso alla cittadinanza. Alcuni studiosi hanno avanzato
suggerimenti simili. Per esempio, Cesareo sostiene che per la sopravvi-
venza delle societd contemporanee occorre sviluppare un interesse
universale per le diversita culturalifl, Sen promuove la creazione di
un'identita globale, tramite un approccio attento all’equitd intellettua-
le nellinsegnamento della storia2. Gli intervistati suggeriscono, in
particolare, programmi scolastici fondati sull'insegnamento della cul-
turaitaliana, ma anche sulla trattazione di altre culture europee ed ex-
tra-europee, Portera sostiene programmi analoghi®3, quali esempi di
attuazione di una Pedagogia interculturale, che contribuiscano a for-
mare una cittadinanza democratica universalmente condivisa.

Gli intervistati propongono, inoltre, politiche nel campo dei media
volte a sviluppare la comunicazione interculturale. A loro parereimes-
saggi mediali, come l'istruzione scolastica, possono promuovere il ri-
spetto reciproco fra immigrati e italiani. Essi ritengono che tali politi-
che dovrebbero incoraggiare il coinvolgimente degli immigrati come
fonti e testimoni di notizie. Alcuni studiosi hanno proposto simili sug-
gerimenti, Corte, per esempio, auspica la diffusione del giornalismo in-
terculturale, una nuova disciplina che insegna a diversificare le fonti
diinformazione e a dare visibilitd mediale agli immigrati®4. Cotesta so-
stiene la necessita di rappresentazioni non distorte degli immigrati sui
media, per contrastare il rischio di conflitti etnici®®, Altri propongono
un impegno dei media nazionali a coinvolgere gli immigrati nella produ-
zione di tutti i programmi televisivi (telegiornali, quiz, talk show, soap
opera)®é, Gli intervistati suggeriscono anche politiche che promuovano la
diffusione dei media diretti e dedicati. Alcuni paesi europei, come il Regno
Unito, i Paesi Bassi e 1a Svezia, hanno attuato politiche che riservano spe-
cifici spazi mediali su radio e TV e sostengono finanziariamente 1 media

81 CESAREQ, Vincenzo, Societd multietniche e multiculturalismi. Milano, Vitae
Pensiero, 2000.

82 SEN, Amartya, Identita e violenza. Roma-Bari, Editori Laterza, 2009.

82 PORTERA, Agostino, Globalizzazione e pedagogia interculturale. Interventi
nella scuola. Gardole (TN), Erickson, 2006; In.; Dusi, Paocla (a cura di), L 'educazione
interculturale alla cittadinanza. La scuola come laboratorio. Roma, Carocei, 2009,

8 CoRTE, M., Comunicazione e giornalismo interculturale. Pedagogia e ruolo
dei mass media in una societa pluralistica, op. cit.

8 (COTESTA, V., Sociologia dei conflitti etnici. Razzismo, immigrazione e sociels
mudticulturale, op. cit. InkM, Con occhi stranieri, op. cit. ’

% Per esempio, MAURI, L.; LaFF1, 5.; CoLoGNa, D., Cosi vicini, cosi lontani. Per
una comunicazione multiculturale, op. cit.
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i67. In Italia sono necessarie politiche

diretti e dedicati agh imrﬁigrat
grati®s. Per esempio, la Legge

che aprano il sistema mediale agli immi
60/1963 potrebbe essere riformata in modo tale da permettere ai citta-

dini non-Ue di lavorare come giornalisti e di assumere la responsabilita
principale di prodotti mediali. Infine, si vuole richiamare Finvito a promuo-
vere il dialogo interculturale da parte del Consiglio d’Europa e dell'Uet®: il
2008 & stato istituito anno europeo del dialogo interculturale™.

Arianna CAPORALI
atianna.caporali@uniromal.it

Dipartimento di Studi Sociali
Economici Attuariali e Demografici,
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$ HUSBAND, Charles, Ethnicity and Media Democratization within the Nation- sta-
te. In: ID. (ed.), A Richer Vision: The Development of Ethnic Minority Media in Western
Democracies. London, UNESCO Publishing, 1994, pp. 1-19; GEORGIOU, Myria, Diasporic
Media Across Europe: Multicultural Societies and the Universalism- Particularism Con-
tinuum, wJournal of Ethnic and Migration Studies», (31), 3, 2005, pp. 481-498.

__ % CNEL, La comunicazione interculturale. Indaginee riflessioni sulla stampa
di immigrazione in Italia e sulla stampa laliand allestero, op. cit; COSPE, Offerta

multiculturale nella stampa, tv e radio in Ialia, op. cit.; GABELLIERY, F., Linfor-
migrazione ¢ mass media, op. cit.;

mazione degli immigrati, op. ¢it.; LICATA, D.,.Im I8 ] 1
LOMBARDL, B., La nascita e lo sviluppo del mercaio editoriale etnico in ftalia, op. cit.;
MaURL, L.: LaFri, S.: COLOGNA, D., Cosi vicini. cosi lontani. Per una comunicaztone
multiculturale, op. cit.; MANERL, M.; MELI, A. (a cura di), Un diverso parlare. Il feno-
meno dei media multiculturali in Ttalia, op. cit i i
__® Cfr. Raccomandazione CM/Rec(2007)2, adottata i131 gennaio 2007, del Comitate
d?‘ Mlmstn del Consiglic d'Europa agli stati membri Sud pluralismo dei mediae giauer'st-
% def contenuti mediali; Comunicazione, COM (2005) 389 definitivo, adottata il 1 set-
tembre 2005, della Commissione delle Comunita europee, Unagenda comine per
Vintegrazione. Quadro per I'integrazione dei cittadini di paesi terzi nell’Unione europea.
™ Cir. http:ff'www.interculturaldialoguezOD&eu/, altimo accesso: 10.11.2009.
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Abstract

Coexistence between Italians and ummgrants in Italy: the opi-
mons of immigrant journalists

In the last two decades Italy has been home to a rising number of
immigrants. To formulate policies for fostering positive coexistence, it is
necessary to gain a better understanding of immigrants’ opinions on living
together with Ttalians. In this study, we give voice to a segment of the
foreign population, We analyse the transcripts of 31 semi- structured
interviews with immigrant journalists of the press directed and dedicated
to immigrants, i.e., newspapers spread nailonwide and centred on
socio-political as well as cultural topics concerning immigration, and
targeting foreign ethnic minorities. We explore how, in these journalists’
opinions, it would be feasible to foster positive coexistence between
immigrants and Italians, We explain what it 1s meant by “coexistence” and
describe facts, regulations and discourses about immigration and the press
" dedicated to this issue in Italy at the time of the interviews. We then
discuss the respondents’ views on the following issues: 1) immigrants’legal
and actual access to rights and opportunities; 2) interperscnal
relationships among immigrants, and between immigrants and Italians;
and 3) interactions between immigration and the Italian social system asa -
whole. We capture two perspectives: a) the interviewees’ perceptions of
coexistence problems between immigrants and Italians, and b} their views
on how the coexistence between the two populations might be improved.
Together with the facilitation of access to Italian citizenship, our
informants insist on enhancing immigrants’ and natives’ mutual
knowledge and respect by means of education and media policies.
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«Studi Emigrazione/Migration Studies», XLVl n, 177, 2010,

La mediazione linguistico-culturale
ad un giro di boa?

Mediare, nonostante

Diffusasi a macchia d’olio dai primi anni 1990 come pratica sponta-
‘ea, prodotta dal basso, ad opera dei membri delle associazioni di im-
migrati, del volontariato, con le caratteristiche della sperimentazione
e dellinnovazione, dalle grandi citta ai piccoli centri urbani a seguito
del diffondersi sul territorio deghi insediamenti di migranti; e poi previ-
sta, r{chiamata, invocata come soluzione nelle situazioni di accoglien-
za e di inserimento da una abbondante normativa naziopale e regiona-
le, s1a generale che di settore, la mediazione Jinguistico-culturale sem-
bra gunta oggi ad un punto di svolta.

Mai come in questi tempi si & assistito ad un fiorire di iniziative che
la riguardano direttamente: iniziative di tutto rilievo promosse da piu
attori istituzionali — CNEL, Conferenza Regioni e Province Autonome,
deputati della Repubblica, un nutrito gruppo di Ministeri, un sindaca-
to —, che hanno condotto alla costituzione di gruppi di lavoro, alla pre-
- sentazione di proposte di legge, all’elaborazione di documenti-indiriz-
z0, finalizzati al riconoscimento ufficiale del profilo professionale e for-

mativo del mediatore, quale figura cardine dei processi di integrazio-
ne, partecipazione e sostegno

. alla cittadinanza attiva. .
‘Oblett.ivo dichiarato di tali iniziative & superare lo stato di frammen-
tazione e caos normativo in cui da tempo Vers

a la mediazione linguisti-
co-culturale, evidenziato ad esempio dalla grande difformita, tra regione
e regione, di profili, compiti, percorsi

. formativi, cosi da giungere al ricono-
scimento della figura professionale e 2 definire regole e criteri validi su
tutto il territorio nazionale. Un'azione di razionalizzazione che necessa-
riamente prende avvio dal ricco assai diversificato patrimonio di espe-
rienze accumulato in molti anni dai tanti attori della mediazione.

Anche se oggi non é possibile sapere quale sara Pesito delle iniziative
bromosse — se saranno in grado di aprire una fase piu matura della me-
diazione o s si risolveranno in un fuoco di paglia =~ possiamo invece rin-
tracciare le motivazioni che le sospingono. La ragione im

mediata é che «si
ha sempre pilt necessita di mediare, di “andare incontro”, di trovare {uo-
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ghi reali e simbolici in cui costruire altre modalita comunicativen!, e si
tende a convogliare domande e aspettative nella figura del mediatore
linguistico-culturale. Non senza eccessi ed equivoci, come vedremo.

Nella parte conclusiva di questo contributo ¢i soffermeremo specifica-
mente su queste novitd, cercando di evidenziarne le ragioni, i percorsi, i
contenuti, i limiti. Prima ancora, pare utile affrontare gh aspetti che dan-
no senso e prospettiva a questa rinnovata attenzione alla mediazione e al-
le iniziative in corso. Cercheremo di rispondere alle seguenti domande:
quali cambiamenti si sono prodotti in questi anni intorno e nella media-
zione? Perché la funzione della mediazione linguistico-culturale, aggior-
nata e rivista, resta oggi utile e importante nei servizi per tutti? Quali ac-
quisizioni discendono dalle molteplici pratiche realizzate nei vari contesti
e territori? E ancora: quali prospettive professionali e lavorative sembra-
no delinearst per 1 mediatori linguistico-culturali?

La mediazione é un tema paradigmatico per ragionare sulle impli-
cazioni delle trasformazioni in senso pluriculturale della societa odier-
na; sulle contraddizioni, i luoghi comuni e i quotidiani fraintendimenti
che caratterizzano il dibattito sull'immigrazione e il multiculturali-
smo. E anche un tema molto concreto che ha a che fare con domande,
bisogni, aspettative, cui occorre quotidianamente dare una risposta;
necessita dungue pin di proposte e soluzioni operative che di grandi teorie
e modelli astratti. La cifra di questa concretezza sono alcune migliaia
di mediatori — soprattutto donne e immigrate — che, con fatica e impe-
gno, dopo aver seguito corsi di formazione di base e specialistici, opera-
no nelle istituzioni, nei servizi, nel privato (sociale e non) con forme di
estremo precariato, e attendono un riconoscimento della professionalita e
del suo valore sociale in termini di progettualita politica per il futuro.

Gli aspetti del mutamento, intorno e nella mediazione

Se intendiamo realmente inaugurare una fase pitt matura per la me-
diazione culturale, occorrera misurarsi su alcune sue criticita e sul nuovo
contesto In cul siamo immersi. Oggi, la mediazione linguistico- culturale
non puo non fare i conti, da un lato, con il mutato clima storico e culturale
e con i cambiamenti che sono intervenuti nell'immigrazione {con un trend
pit maturo e dinamico, e si pensi alle risorse delle seconde generazioni),
nel dibattito sul multiculturalismo {contenuti quali cultura, appartenen-
za, identita, etnicitd continuamente tradotti e attraversati in ogni inter-
vento di mediazione hanno conosciuto radicali trasformazioni teoriche

! FuMaGALLI, Manuela, La comunicazione mediata. In: BETTERELLI, Licia;
TonDE, Donatella (a cura di), Una refe passepartout. Per una comunicazione efficace
in contesti multiculturali. Milano, Fausto Lupetti, 2009, p. 59.
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oni del sociale (si pensial proliferare di
successiva azione istituzionale di con-
diazione (amplamente pluralizzatesi,
getti che ne fanno richiesta, che

negli ultimi anni), nelle professi
nuove figure professionali e alla
tenimento), nelle pratiche di me
nelle aree di intervento, tipologia, sog
ne promuovono la formazione), nella riflessione della ricerca {(piuttosto

statica, ma con segnali interessanti e originali di rinnovamento).
Dall'altro lato, occorre fare i conti con aleune criticita della relazione
mediata, in passato trascurate in ragione &i una emergenza cui occorreva
| noN POSSONO essere Piv oc-

dare concreta e immediata risposta, ma che oggl

cultate; pur nella consapevolezza che non vi & critico della mediazione cul-

turale, anche il pit severo, che non ne riconosca i vantaggi, potenziali e rea-

1, il suo ruolo positivo nel facilitare e fluidificare I'attuale complessita, nei

processi di integrazione sociale degli ;mmuigrati, di promozione della citta-

dinanza e di riconoscimento delle differenze nei servizi per tutti. E non per-
f:hé vi siano ricerche scientifiche a dimostrare 1a bonta (e Fefficacia) degli
interventi di mediazione culturale —anzi, qui siamo ancora carenti e molto
occorre fare ;i riconoscimenti provengono dal ricco patrimonio di espe-

" rienze e testimonianze dirette (soprattutto degli operatori dei servizi, molto
meno dagli utenti immigrati) o dalla letteratura specialistica.

E tuttavia nella figura del mediatore linguistico-culturale che con-
fluiscono molti degli equivoci e dei luoghi comuni del multiculturali-
smo attuale?: essi vanno, per citarne solo aleuni, dallincaricato alle re-
lazioni con gli stranieri (tuttofare, beninteso), al testimone diunacerta
cultura (che sara autentico, preferibilmente madrelingua); dalla sup-
posta imparzialita e neutralita del suo intervento (quando invece non
sembra sfuggire alla logica assimilazionista dei servizi, contribuendo,
1n modo pit 0 meno inconsapevole, all'adattamento passive dello stra-
niero), al fatidico ruolo ponte tra utente & servizio (quandoinvece areg-

‘gere il ponte & una dinamica che richiede lapporto di pit operatori con

una formazione specifica alla mediazione). ) _

Nelle pratiche quotidiane queste rappresentazioni e «mitologie»
del mediatore hanno finito per diffondere (e riproporre), da::l una parte,
deresponsabilizzazione e delega nei servizi, in luogo di _un’ldea forte di
mediazione come compito e competenza diffusa tratuttl isoggetti della
relazione; dall'altra, approssimazioni di stampo weulturalistan, cio.é
semplificazioni che intrappolano entro routine strutturate su stereoti-
pi diffusi, rischiando di introdurre prassi discriminatorie, rafforzate
dalla voluta etnicizzazione della professione di mediatore culturale.

,

2 ATMF, Mareo, Eccessi di culture. Torino, Finaudi, 2004, pp. 6088 ZoLETTO, Davide,
Straniero in classe, Una pedngogia dell ospilalita. Milano, Cortina, 2007, pp. 58 ss.; BARAL
oy, Claudio, Comunicazione, interculturae diversita. Roma, Carocet, 2003, pp. 199 885 Vii-
Lano, Paola; Ricelo, Bruno,, Culture e mediazioni. Bologna, il Mulino, 2008, pp. 99 ss.
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Quanto al primo punto va osservato che i servizi, quando hanno potu-
to contare con un operatore dotato, almeno sulla carta, di super poteri —in
pratica un jolly, come & stato disegnato il mediatore da gran parte delle re-
lative normative regionali —, hanno spesso affidato la cura dell’accoglien-
za e del contatto iniziale con I'utente straniero a questa sorta di aiutante o
di iIntermediario con le diversita, anziché ripensare in profondita le moda-
lita e i tempi del dialogo. Esternalizzando e demandando ad altri compiti
e impegni che sono invece propri, le istituzioni e 1 servizi hanno dichiarato
«lincapacitd, o almeno la difficoltd, a confrontarsi con tutti i soggetti pre-
senti sul [proprio] territorio di competenza, e potenziali utenti delle proprie
prestazioni (piit che mai con i pitt deboli e bisognosi di intervento), pur sen-
za ammettere esplicitamente che la diversita culturale si traduce in poten-
ziale fallimento della propria funzione»?,

E dungue, in non pochi casi gli operatori dei servizi hanno svilup-
pato ridotte capacita e competenze di mediazione, talvolta le hanno
atrofizzate, abdicando al mettersi in gioco: ci riferiamo alla capacita di
stare positivamente e da protagonisti nell'incontro, che oggi dovrebbe
entrare nel bagaglio professionale e umano di ogni persona.

Pocoimporta se poi quelle stesse normative regionali 81 sono rivela-
te vere e proprie grida manzoniane, giacché i tanti corsi di formazione
fioriti — spesso in risposta alla spiccata mobilita lavorativa dei media-
tori—non hanno seguito e né potevano seguire alla lettera la durata del
percorso formativo e il disegno del profilo professionale da esse previ-
sti. C16 & potuto accadere perché i servizi, in mancanza di un riconosci-
mento giuridico della figura del mediatore linguistico-culturale, in un
sistema del lavoro non direttamente coliegato con quello della forma-
zione professionale, ¢ In un mercato senza regole e controlli come quel-
lo della mediazione, hanno richiesto (e richiedono) la funzione sgancia-
ta dalla figura professionale. Manca difatti un vincolo per cooperative
e associazioni che si occupano di mediazione a far lavorare solo1media-
tori gualificati, come invece succede per le professioni sociali regola-
mentate; sicché, 1 mediatori, anche con un breve percorso formativo al-
le spalle, si sono autogualificati tali, o & stata attribuita loro la qualifi-
ca dalla stessa agenzia che li ha formati e alla cui serieta sono state to-
talmente demandate le garanzie di professionalita del mediatore e del
gervizio di mediazione offerto. Non dovrebbe stupire, considerando
quanto sopra, se poi le retribuzioni sono rimaste ad un livello molto
basso e 1 mediatori si sentono sottovalutati e sfruttati.

Da pin parti ormat 8i sottolinea correttamente la necessita di una
riappropriazione dei compiti di mediazione da parte dei servizi, di una

3 CECCATELLI GURRIERI, Giovanna, Bipensare le identiia, ripensare la media-
zione. In: LUATTL, Lorenzo (a cura di), Atlante della mediazione linguistico cultura-
le. Nuove mappe per la professione di mediatore. Milano, FrancoAngeli, 2006, p. 44.
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come se in questi anni, con I'inseri-

mento della figura del mediatore — comungue inteso, anche in buona
ft?dt?, come il delegato alle relazionie alle questioni con gli immigrati—
si sia asglstito ad un esautoramento del compiti di mediazione degli
Operatogl.‘Una ricollocazione di responsabilita che va a profitto di tutti:
del servizio, del mediatore e degli utenti.

Si stanno diffondendo in ambito sanitario e scolastico processi di
empoterment degli operatori per la comunicazione interculturale, per
fa\{or{re una maggiore consapevolezza e una riappropriazione del com-
piti c_h mediazione dei servizi, per promuovere una «ciltura della me-
dtqz;one» ad ogni livellot. E un processo che va sostenuto, & una sfida dif-
ficile che rimette al centro il tema della formazione (interculturale) con-

tinua degli operatori dei servizi: «éin questocampo che andrebbero con-
centrati i maggiori sforzi in termini di investimenti formativiv®. K la
a contribuire alla costruzio-

mediazione come dispositivo complessivo

ne della relazione, non il singolo mediatore. E I'insieme delle risorse
professionali, organizzative, comunicative messe in gioco che costrui-
scono la relazione, non un singolo soggetto, il mediatore. Egli & figura
importante della relazione, ma il ponte siregge grazie ad una pluralita
coord}nata di singoli contributi messi In campo nell'intervento®, .

. Rls_petto al secondo punto merita osservare che non vi & studioso e
disciplina che non sottolinei come Teccesso di enfasi sulla specificita
culturale dei migranti e sulla loro presunta monolitica identita, possa
portare il mediatore a reificare la cultura, a fossilizzarla e diventarne

una sorta di rappresentante ufficiale istituzionalizzato, sottraendola
alla sua natura aperta, dinamica e fluida, e impedendo allo stesso tem-
ioni identitarie o acrear-

Po, ai soggetti coinvolti, di esercitare altre opzl
ne di proprie, per contaminazione. A causa di questa rigidita, il signifi-
cato stesso di mediazione — che mira invece a mettere in relazione,
scomporre rigidi confini, rendere piti fluido il dialogo e il reciproco rico-
noscimento — rischia di essere in par

_ te vanificato. E pertanto «l'argo-
mentazione culturalista, il rimando

ricollocazione di responsabilita,

, in funzione esplicativa, ad una

4 er‘ PELLEGRINO, Vincenza, La mediazione culturale: istituire nuove figure
Pprofessionali? In: EAD. (a cura di), La mediazione interculturale nei servizi socio-as-
sistenziali e con il paziente migrante. Milano, Unicopli, 2007, pp. 13-25.

. B Fioruca, Massimiliano, Lu mediazione interculturale e le sue forme: conte-
sti, esperienze e proposte, «Studi Emigrazione», 165, 2007, p. 66. Pia approfondita-
mente, dello stesso Autore: La mediazione culturale. Strategie per lincontro. Roma,
Armando, 2000; Livelli della mediazione e percorsi formativi per i mediatori. In:
LUATTI L. (a cura di), Atlante della mediazione linguistico culturale. Nuove mappe
per lq P]"Ofessione di mediatore, op. cit., pp- 106-121; SUSIL, Francesco, F"lORUCCI,
Massimiliano (a cura di), Mediazione € mediatori. La mediazione linguistico-ciltu-
rale per Uinserimento socio-lavorativo dei migranti. Roma, Anicia, 2004. S

¢ CmaA, Rosanna, Inconiri possibill. Mediazione culturale e pedagogia sociale.

Roma, Carocei, 2009, p. 75.
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cultura intesa come “origine ¢ tradizione” blocca la relazione e produce
la differenza»’. Vero é che ogni persona, indipendentemente dal conte-
sto In cui & nata e vissuta, si muove secondo propri orizzonti, propri
punti di vista suscettibili di cambiamento; tanto piti in situazione di
migrazione, le culture si incarnano in persone in profondo mutamento
e trasformazione. Per questo i mediatori dovrebbero riuscire a portare
sulla scena della comunicazione e dell'incontro i diversi significati, le
interpretazioni e i punti di vista di ciascun interlocutore, senza rende-
re solido e rigido cid che & fluido, negoziabile, permeabile.

Mediatori senza mediazione? La mediazione «pluralizzata»

Nel corso di questi anni si é assistito ad una pluralizzazione della me-
diazione, cioé ad un processo di crescente frammentazione delle sue com-
ponenti e ad una molteplicita di rappresentazioni e modi di intenderla e
utilizzarla: rispetto alle forme, alle finalita, ai contesti e ai tipi di inter-
vento, alle agenzie di formazione, ai soggetti che ne fannorichiesta.., E un
processo che peraltro evidenzia sconfinamenti ¢ ibridazioni, sovrapposi-
zioni e confusioni con mansioni e funzioni di altre figure professionali del
soctale, dovuto alle tante sollecitazioni e aspettative intorno a questo nuo-
vo operatore, alimentate e stimolate dalla pervasivita del fenomeno mi-
gratorio e dai bisogni emergenti, in generale, e dalle domande delle istitu-
zioni e dei servizi, dalla sensibilizzazione promossa dall’associazionismo e
dalle agenzie di formazione, in particolare. E in questa «pluralizzazione»
degliinterventi e delle professioni nell’area mediazione che risiede 1l prin-
cipale ostacolo ad una visione unitaria della mediazione stessa. Vediamo,
in particolare, di cosa si tratta3.

Rispetto alle tipologie di mediazione. Quante tipologie di attivita ri-
conducibili (o ricondotte) alla mediazione linguistico-culturale e agite
dai mediatori si sono sviluppate in questi anni? Moltissime, per il vero.
Vi é ormai un ventaglio di situazioni, contesti, modalita di intervento
che interpellano competenze ¢ capacita differenti: si pensi alla media-
zione triadica (cioé a tre, operatore-mediatore-utente immigrato), alla
mediazione a due (fissa, a «sportello», mediatore-utente), alla media-
zione interpretativa (che si sostanzia in una pura attivita di tradutto-
rato e/o interpretariato), alla mediazione culturale intesa come «festi-

? FavARo, Graziella, I paradossi della mediozione, In: LUATTI, L. (a cura di),
Atlante della mediazione linguistico culturale. Nuove mappe per la professione di
mediatore, op. cit., p. 29.

% Non mi soffermo . perragioni di spazio, sug]_l aspettl di plurallzzamone che at-
tengono alle azioni e ai ruoli del mediatore, ai nomi della mediazione, alla prove-
nienza del mediatore.
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monianza culturales (presentazione di alcuni tratti «cculturali» del Pae-
se di origine), alla mediazione socio-culturale per facilitare i rapporti
tra autoctoni e migranti negli ambienti di vita comune.

_ La mediazione triadica & considerata generalmente la vera e pro-
pria «mediazione», con la «M» matuscola, poiché implica un’attivita di
traduzione linguistica e di interpretariato culturale allo scopo di facili-
tare la relazione/comunicazione interculturale. B il caso, ad esempio,
del mediatore che interviene nei reparti ospedalierioa scuola in situa-
zione dove & difficile comunicare, poiché i pazientiol genitori dell'alun-
no straniero hanno scarsa conoscenza della lingua italiana o non la co-
noscono affatto. Questa tipologia di mediazione, caratterizzata dal
triangolo comunicativo fra operatore, mediatore e utente, per quanto
essenziale e decisiva, risulta oggl minoritaria e di norma fornita con
modalita su chiamata o con presenza programmata del mediatore.

Ben pin diffusa, quantitativamente, & la figura del mediatore-ope-
ratore di sportello (di front office) che troviamo nei servizi sanitari, nel-
le questure, nei centri per I'impiego, neghi uffici anagrafe: qui la rela-
zione & diadica, e I'intervento del mediatore avviene indipendentemen-
te da una corrispondenza di codici linguistici e culturali con T'utente
immigrato. In questi casi, la sottolineatura sulla traduzione linguisti-
ca come aspetto prioritario della mediazione pare marginale, se non
addirittura fuori luogo. L'operatore-mediatore, generalmente stranie-
ro, sirivolge agli immigratiin generaleenonaun gruppo ¢ a una comu-
nita specifica, con il compito di informare & accompagnare l'utente
straniero nellaccesso ai servizi e alle opportunita offerte dal territorio.
Il wnediatore straniero» viene percepito, almeno dall’'utente, come un
vero e proprio operatore, al pari dei suoi colleghi italiani, mentre dal
servizio viene considerato come un «operatore/ ospite®. .

_ Sono note le ragioni che hanno portato, via via, alla maggiore diffu-
sione della mediazione diadica, e che sonoil frutto di una reciproca con-
venienza: del servigio/ente, per cul & praticamente impossibile disporre
di mediatori che coprono tutte le lingue e le provenienze clultuljah dei
propri utenti stranieri (per ragioni economiche € di oggettiva disponi-
bilita del mediatore), considerando che ¢’¢ una fortissima plura'hta di
Provenienze nazionali, tratto caratteristico dell'immigrazione 1N Ita-

-% PICCININI, Cristina, Mediazione e mediatort: ie 6¢qu g
Pprospettive, In: LUATTL, L. (a cura di), Atlante della mediazione linguistico c;alturale.
uove mappe per la professione di mediatore, op. cit., p- g7. Qccorre tuttavia, osser-

vare che sia nella relazione a tre che, a maggior ragions nella mediazione a due, «/a
mpre un altroattore, i servi-

relazione tra operatore e utente implicae presuppone sempre una servi-
2io, che condiziona il rapporto, in quanto rappresenta un stituzione che stabilisce t .
compiti degli operatori, delinea i percorsi per gli utenti, offre risorsee introduce limi-

ti» (efr. FUMAGALLI, M., La comunicazione mediata, op. cit-, P- 56)-

le acquisizioni, i nodi critici, le
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lia; per convenienza del mediatore e di coloro che gestiscono i servizi di
mediazione che con questa tipologia di intervento—che indubblamente
offre maggiore stabilitd (in quanto spesso incardinato all'interno del
servizio) —, traggono relativa sicurezza economica (rispetto al servizio
sull'emergenza, e anche a quella programmata), e maggiori chance per
un cambiamento in senso interculturale del servizio stesso (con un in-
serimento del mediatore nell’équipe interna di lavoro).

Potremmo anche sostenere che in questo caso non si tratta di media-
zione, ma di sostituzione del mediatore all'operatore del servizio, cosi co-
me potremmo sostenere che la mediazione culturale, intesa come «festi-
monianza culturalen, & una sorta di «animazione culiurale»; e cosi che
attivita prevalente svolta dal mediatore in ambito giudiziario (ad es.,
nei tribunali) & puro e semplice attivitd di interpretariato e traduttorato
(scritto e orale). Potremmo forse affermare che oggi, al di fuori della me-
diazione triadica, siamo di fronte a mediatori senza mediazione o, nella
migliore delle ipotesi, con poca mediazione? Oppure, che stiamo ricon-
ducendo alla mediazione linguistica-culturale tipologie di intervento
che vanno chiamate con altro nome? Una attenta studiosa con una lun-
ga esperienza sul campo come Marta Castiglioni, ha osservato, alcuni
anni fa, che al di 13 della mediazione a tre, «tutie le altre forme di utilizzo
del mediatore linguistico-culturale oggi presenti nei differenti servizi —
animatore culturale, orientatore, operatore di spotiello, accompagnatore -
sono dei compiti possibili che egli puo svolgere sicuramente con grande
competenza, ma che non possono e non devono essere confuse e/o consi-
derate interventi di mediazione linguistico-culturale»'?,

Questo, peraltro notorio e variegato panorama di tlpologle d1 «me-
diazione» —sommariamente descritto e certamente non esaustivo —, co-
stituisce il bagaglio della pratica lavorativa di moltissimi mediatori,
previsto espressamente da documenti nazionali e regionali; esso ci dice
che siamo in presenza di pin livelli e dimensioni di mediazione, ciascu-
no dei quali chiama in causa abilita e competenze differenti.

Rispetto alle aree di intervento e ai soggetti che ne fanno richiesta.
Sono sempre pill numerosi gli enti e i servizi, pubblici e privati, che fan-
no richiesta del mediatore linguistico culturale. Se inizialmente i1 me-
diatori hanno svolto un ruoclo di mediazione tra le istituzioni territoria-
liitaliane eicittadini immigrati con 'obiettivo di accoglierli, di facilita-
re loro la conoscenza, I'accesso e I'uso dei servizi esistenti sul territorio,

10 CASTIGLIONI, Marta, Riflessioni sulla mediazione linguistico-culturale: dieci
anni di esperienze in Italia. In; RENzETTL, Roberta; LUATTI, Lorenzo (a cura di), Faci-
litare Uincontro. Il ruolo e le funzioni deI mediatore linguistico-culturale, Arezzo,
Ucodep, 2001, p. 143. Del medesimo avviso sono anche altri autori che pil recente-
mente hanno osservato che «senza la presenza di una terza parte, non si ha nessunda
mediazione» (cfr. VILLANO, P.; Riccio, B., Culture e mediazioni, op. cit., p. 39).
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ti non solo nei vari servizi pub-

oggi i mediatori linguistici sono presern
(piazze, quartieri, condomini) e

blici, ma sempre pit negli spazi urbani
nei servizi di prossimita e vicinato (ad es. sicurezza urbana e territoriale!l,
aziende di trasporto urbano'?), presso soggetti privati, soprattutto nel-
la modalita della mediazione «a die» (istitutidi credito, poste italiane,
associazioni di categoria...): una presenza, quest’ultima, che pare detta-
tE_l. oltre che da un bisogne di rendere piu fluida e agevole la comunica-
zione con la clientela immigrata, da specifiche esigenze commerciali e di
marketing, in considerazione del orescente rilievo degli immigrati nella
societa italiana, anche da un punto di vista economico € lavorativo.
Nel corso degli anni, poi, accanto ai tradizionali ambiti di interven-
to dei mediatori culturali (scuola, ganita, prima accoglienza, formazio-
ne e lavoro), se ne sono aggiunti alteriori (ad esempio, all'interno di
istituzioni eulturali come biblioteche € musei), riferiti anche a proble-
matiche tipiche dei processi migratori pi0 anziani (il tema dell'identita
e della valorizzazicne delle seconde generazionl, consulenze di tipo et-
nopsichiatrico). Per ogni area di intervento cambiano le richieste poste

a chi si occupa di mediazione, il modo di intendere e di fare il lavoro di
mediazione, .se non altro perché cambiano il luogo 1n cul avviene

Iincontro, i bisogni, gli obiettivi stituzionalmente perseguiti, le cultu-
re organizzative dei servizi entro cui il mediatore culturale é chiamato
ad operare. Vi & un repertorio assai differenziato di prestazioni e stru-
menti per la mediazione nei quartieri con i gruppi, misti € monolingue,

oppure nella scuola con le famighe migranti, i loro figli e i docenti; nella
sanita o in prefettura, nei centri per T'impiego o nel carcere!d.

Vi sono poi altre funzioni dei mediatori linguistico-culturali svilup-
pabili in percorsi specialistici come la mediazione familiare (dove la ri-
chiesta di intervento da parte di famiglie straniere 0 miste &in crescita)™,
il counselling interculturale, 1a gestione del conflitti, 'animazione so-

1t §i veda ad eserhpio Viniziativa del Comune di Padova che ha previsto Taffian-
camento di facilitatori clturali ai vigili urbani, quali figure di contatto & mediazione
culturale su strada tra la Polizia municipale e le comunita straniere (cfi. Facilitatori
culturali, Un servizio per favorire la legalitd, ko sicurezzd e Vinlegrazione, www.pa-
dovanet.it dove si trovano vari documento sul progetto; vedianche il paper di ROMANIA,
Vincenzo; ZAMPERINI, Adriano, I facilitatori culturali: L esempio 4 CoMUICAZIONe i
tercrdturale su strada, 2009, in e aipass.orgipaperf romapiapdl. L

12 Si veda ad esempio l'iniziativa Jel Comune di Firenze che ha previsto l'utilizeo di
mediatori eulturali sui bus della inea urbana, con il compito di affiancare i controllori &
contemporaneamente di svolgere funzioni di mediazione sociale e di informazione icfr. Gl
angeli neri salgono sul bus e Angeli neri sl bus: bilancio positivo, in www.ataf.net).

12 Tra gli altri Favaro, Graziella; FUMAGALLL Manuela, Capirsi diverst. Idece
pratiche di mediazione interculturale. Roma, Carocch 2004,

“ Questo ambito di intervento richiama allattenzione Ja significativa presen-
za di mediatrici immigrate sposate con un jtaliano: v. MenTASTL, Laura, Donne e
pratiche di mediazione interculiurale, «Studi di sociologiar, L, 2002, pp. 67-86.
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cio-culturale. Tutti ambiti che hanno a che fare con la cura degli aspetti
relazionali e le diversitd. A parte qualche caso isolato di impiego del
mediatore, queste funzioni sono ancora marginali e 'evoluzione della
professione non sembra aver preso queste strade, se non per casi isolati
dovuti piti a competenze personali di alcuni mediatori che per un pro-
getto sociale condiviso. E ragionevole pensare, tuttavia, che possono
esservi sviluppi importanti anche nel breve periodo.

Da quanto sopra comundque si evince che esiste, almeno potenzial-
mente, un ampio spetiro di figure di mediatore linguistico-culturale
che si differenziano per ambiti di impiego, livelli di specializzazione e
qualificazione raggiunti.

Rispetto alle agenzie formative. Storicamente, come abbiamo gia ri-
cordato, la mediazione é sorta per iniziative di associazioni diimmigra-
ti o miste, del femminismo, del volontariato, della cooperazione. La for-
mazione dei mediatori é stata per un decennio appannaggio delle agen-
zie formative del privato sociale che hanno gestito corsi prevalente-
mente finanziati dalle regioni e dagli enti locali (soprattutto attraverso
le risorse del Fondo sociale europeo).

L'entrata in campo delle Universita, con una pluralita di offerte sulla
mediazione (aurea breve, laurea specialistica, master di I e II livello), &
destinata a produrre cambiamenti nel tradizionale profilo del mediatore
linguistico-culturale!®. Di fatto, alcuni cambiamenti si stanno gia pro-
ducendo, Ai mediatori «migrantp che hanno seguito un corso di formazio-
ne regionale di un numero variabile di ore, si vanno affiancando mediato-
11 «qutoctoni», ai mediatori «profess;onahzzatw 1 mediatori «laureati.

Certo, permane la difficolta di dire chi sia il mediatore che esce da
un corso universitario, quanto sia riconducibile alla figura professio-
nale del mediatore linguistico-culturale. Difatti, dietro la medesima
denominazione si nascondono figure professionali che operano in settori
diversi — da quelli economico e commerciale, a quelli internazionale, tu-
ristico, culturale, socio-sanitario, scolastico —, il mediatore dei conflittie
I'interprete linguistico, con competenze e professionalita differenti. For-
me e contesti diversi di mediazione. Quando il riferimento si fa pin speci-
fico alle istituzioni e ai servizi del territorio, caratterizzati da crescente
multiculturalitd e plurilinguismo, allora la figura del mediatore laurea-
to sembra assumere almeno due potenzialitd spendibili; Yoperatore/
esperto dei servizi multiculturali (con compiti di progettazione, gestio-
ne) e il facilitatore delle relazioni e della comunicazione interculturale.
Quest'ultima possibilita, in particolare, sembra coincidere con la figura

15 Per un primo bilancic critico suila riforma del 2000 che ha introdotto 1a classe delle
lauree in Scienza della mediazione e 'utilizzo di questo termine anche a livello universita-
¥io, v. MaRrRAS, Gianna Carla; MORELLY, Mara (a cura di), Quale mediazione? Lingue, tro-
duzione, interpretazione e professione, Cagliari, CUEC, University press, 2005,
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Te e ogni intervento del mediatore linguistico-cu

del mediatore-operatore nei servizi di sportello e orientamento, dove il
mediatore interagisce, faccia a faccia, con il cittadino immigrato, per faci-
litare la comunicazione, occupandosi di rispondere a questioni precise e
puntuali. Possiamo pensare che tale collocazionefruolo svolto attualmen-
te da molti mediatori usciti dai corsi professionali, sia legittimamente ri-
vendicato dai mediatori laureati, italiani o stranieri. :
Come gia abbiamo osservatoinun precedente contributolé, la scar-
sa congruenza tra le funzioni affidate ai futuri mediatori laureati e i
piani di studio dei corsi in mediazione, ha fatto pensare ad una entrata
sul tema da parte delte Universita poco meditata, affrettata, non pie-
namente elaborata, in corso di definizione; in questi anni, difatti,
1 offerta accademica ha cercato di aggiustare il tiro, ampliando i tempi
per i tirocini e diversificandone le sedi, inserendo materie piu adeguate
ai compiti del mediatore, aprendo spazi e modalita di collaborazione
con il privato sociale che da tempo si occupa di mediazione e di servizi
di n}edjazione linguistico-culturale. Insomma, si tratta di tentativi per
uscire da una sorta di autoreferenzialita in cui sembrava inizialmente

adagiarsi la prospettiva accademica.

NP“tl‘ale, interculturale, costruttore di «ponti»: cid che il me-
diatore non &, & poco, si vorrebbe che fosse

Nei vari studi e, in generale, nei corsi di formazione sulla mediazione
culturale & costantemente segnalata, quale att .buto di deontologia pro-
fessionale, la posizione di neutralita imparzialita cheil mediatore deve
assumere, Egli, si afferma, dovrebbe configurarsi come un «terzo? neutro
tra gli immigrati e ghi operatori dei gervizi; al mediatore, forte della sua
qualificazione professionale e della sua esperienza migratoria, sl richie-
dono una posizione di equilibrio e di equidistanza, di mantenere distanze
emozionali dalle situazioni, di svolgere un ruolo di non potere!”. Da tempo,
tuttavia, la letteratura in argomento ha evidenziato che 1legami che siin-

staurano tra i diversi soggetti della relazione n i

on hanno la stessa mte.nsi'ts‘x
e lo stesso potenziale, e cio renderebbe poco neutrale il Javoro di mediazio-

Tturale!®. L’ambivalenza

La mediazione nelle universitd. I risuliati

18 LUATTL, Lorenzo; INSERO, Letizia, lie universitd, I
lante della mediazione linguistico crltu-

dell’indagine. In: LuaTty, L. (a cura di), Al :
rale. Nuove mappe per la professione di mediatore, op. cit.. PP 1‘93-21 1. )
17 Tra gli altri: SIX, Jean-Francois, Dynamigie de la médiation. Paris, Desclée
de Brouwer, 1995; COHEN-EMERIQUE, Margalit, La médiation gr;terpqiture{le, les
médiateurs et leur formation. In: FERRERO, Anna {a cura di), Corpt individualiecon-
testi interculturali. Torino, 'Harmattan Italia, 2003, pp. 58-88- o
. '® Traglialtri, cfr. BALSAMO, Franca, Famigliedi migranti, Trasformaziont d_fex ruc-
it e mediazione culturale. Roma, Caroccl, 2003, p. 156 5.5 SANTAGATL Mariagrazia, Me-
diazione ¢ integrazione. Processi di accoglienza e di inserimento dei s0ggetit migranii. Mi-
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del significato di neutralita applicato al mediatore é ben sottolineata da
Baraldi quando nota che: «da una parte si richiede al mediatore un decen-
tramento culturale, che eviti uno schieramento (advocacy) in favore di una
delle parti; dall'altra parte, si richiede al mediatore di promuovere le op-
portunita di partecipazione dei gruppi minoritari (empowerment), Al me-
diatore, si richiede dunque di non prendere posizione, ma nel contempo
anche di cambiare la struttura asimmetrica della comunicazione®.
Altri autori, come Villano e Riccio, hanno sottoposto a critica obiet-
tivo della neutralita del lavore di mediazione, evidenziando la posizione
di potere del mediatore: «il fatto che i mediatori posseggano tecniche ade-
guate ed efficaci di mediazione e possano trovare delle buone soluzioni al
problema (seppur in maniera discreta e non condizionante), ci sembra un
elemento di potere che le parti non posseggono e che rendono questa pratica
non totalmente priva di elementi di asimmetrian?®. E questo ¢ un potere
che I'operatore e Putente immigrato riconoscono nella comunicazione del
mediatore culturale, Al mediatore, poi, si chiede di svolgere una funzione
di cambiamento — sulla relazione e sul servizio — ad alta valenza politica:
cioé gli si chiede di essere un operatore di metissages, un produttore e ri-
produttore di incroci e riproduzioni interculturali nuove. : .
Dalle piu recenti e innovative ricerche basate sull'analisi dell'inte-
razione mediata in ambito sanitario, attente ad esaminare le sequenze
dei turni di parola tra i soggetti della comunicazione interlinguistica,
emerge che il mediatore tende ad allineare le sue aspettative a quelle
dei rappresentanti istituzionali e agisce di conseguenza. L'eccessiva
identificazione con il servizio, l'alleanza professionale tra operatore e
mediatore che pud prodursi fa si che — come evidenzia l'osservazione
delle dinamiche comunicative — 'intervento del mediatore porti ad una
limitazione dell’'sspressione e della partecipazione attiva dell'utente?!.

lano, FrancoAngeli, 2004; CasTIGLIONT, Marta, Il ruolo del mediatore linguistico-cultu-
rale in un progetto di promozione comunituria della salute, «Studi Emigrazione», 165,
2007, p. 131; BArALDL, Claudio, I/ significato della mediazione con bambinie adolescenti.
Tn: BARALDI, Claudio; MAGGIONT, Guido (a cura di), La mediazione con bambini e adole-
scenti, Roma, Donzelli, 2009, pp. 4-5; PATTARIN, Elio, Mediazione e mediatori linguisti-
co-culturali, In: BARALDI, C.; MAGGIONI, G. (a cura di), Lo mediazione con bambini e ado-
lescenti, op. cit., p. 66; VILLANO, P.; Riccw, B., Culture e mediazioni, op. cit,; Cma, R.,
Inconiri possibili. Mediazione culturale e pedagogia sociale, op. cit., pp. 78-79.

19 BaraLDI, Claudio, I significato sociologico della mediazione interculturale net
servizi per la salute. In: BaraLpl, Claudio; BARBIERI, Viola; GIARELLIL, Guido (a cura
di), Immigrazione, mediazione culturale ¢ salute. Milano, FrancoAngeli, 2008 p. 211.

0 VILLANG, P.; Ricclo, B., Culture ¢ mediazioni, op. cit., p. 86.

2 Gavioll, Laura; Zorzi, Daniela, La partecipazione del puziente nellinterazione
mediata da un tradutiore: note linguistiche sulla dimensione informativa e sulla dimen-
sione interpersonale. In; BARALDI, C.; BARBIERL, V.; GIARELLL, G. (a cura di), Immigrazio-
ne, mediazione culturale e salute, op. cit., pp. 155-174; BARBIERI, Viola, Forme di comuni-
cazione interculturale nell'incontro medice mediato. In: Ibid., pp. 175-190.
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Il legame piu stretto e coinvolgente tra servizio e mediatore sta nel-

la concretezza dei fatti, e che possiamo gintetizzare in queste linee:
— listituzione e il servizio sono in genere il «datore di lavoro», di-
retto o indiretto del mediatore (o dell'agenzia che fornisce servizi di
mediazione). In molti casi, il mediatore & un terzo che appartiene e ri-
sponde a uno dei due interlocutori;
, T le logiche organizzative e burocratiche del servizio comprimono
Tagire del mediatore impedendogli un ruolo neutrale, e lo trascinanoa

identificarsi con gli operatori;

— l'operatore italiano mantiene unac
olo, ma anche (rispetto al mediatore immi
te al gruppo dominante;

— se con Fistituzione, con il servizio e i suoi operatori il mediatore
culturale ha una relazione di lungo termine, pitio meno costante e di si-
stema, con I'utente immigrato la relazione pud essere di pochi minuti.

Il carattere orientato del lavoro di mediazione & ben evidenziato
anche da quelle ricerche che hanno approfondito il rapporto tra media-
zione e integrazione. Da questi studi emerge come la mediazione operi
prevalentemente in una ottica integrazionista € assimilazionista, che
spinge all'adattamento dell'utente immigrato. Raramente la media-
zione risponde, in un’ottica di pluralismo culturale, ai bisogni dello
straniero che avanza le proprie rivendicazioni in quanto appartenente
ad una minoranza svantaggiata. Ancora pit rari sono 1 casi in cui la
mediazione si colloca in una prospettiva di scambio interculturale: &

questo semmai un orizzonte a cul la mediazione vorrebbe tenfiere
«piuttosto che una pratica realizzatae diffusa nel tessuto sociale dei ser-

vizi pubblici e privati della citia, perché non siéancord arrivati ad una
situazione di parita di diritti e doveri tra quioctoni e straniert, & livello

lavorativo, sociale, culturale, politicor™. .

Da queste ricerche ci sembra fortemente ridimensionata la funzio-
ne del mediatore ceme costruttore di ponti, e dunque risulta poco servi-
bile Fabusatissima metafora del ponte per descrivere funzione e ruolo
dei mediatori. Un’immagine, a dire il vero, che forse ha stancato ghi
stessi mediatori e le stesse mediatrici (quanti si vedono ancora come

un ponte tra due rive?). : 14
La prima riflessione critica fa riferimento quanto abbiaino gia o8-
servato in precedenza: 1a relazione mediata & «corale», onon & & frutto

di piu risorse dialogiche e non del singolo mediatore. Vié pol una secon-
da riflessione critica. La mediazione (inter)culturale ‘ha sempre mirato
risvegliare la consapevo-

a conseguenze di natura pratica, intendendo

ollocazione di potere per il ru-
grato) in quanto appartenen-

2 SANTAGATI, M., Mediazione e integrazione. Processi di accoglienza e diinseri-

mento dei soggetti migranti, op. cit., p. 174
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lezza che nella quotidianita professionale ci si deve confrontare attiva-
mente con l'interculturalita, dimostrandosi pronti a rapportarsi con
modi di vedere anche completamente differenti dai nostri. In base al-
lesperienza maturata fino ad oggi, & difficile sostenere che il mediatore
abbia assolto o assolva ad una funzione di costruttore di ponti sul quale
transita la reciprocitd, inteso come agente interculturale, che intenzio-
nalmente persegue lo scopo di uno scambio interculturale, su basi dire-
ciprocita tra «nativi» e immigrati. Se il suo intervento &, in prevalenza,
di tipo assimilatorio, piti spostato sulla cultura del servizio che spinge
alladattamento dell'utente, & difficile che si producano cambiamenti in-
terculturali nel servizio, negli operatori e negli utenti immigrati.

Del resto, dopo circa venti anni dilavoro di mediazione, di presenza
pill 0 meno instabile del mediatore nei servizi, chiediamoci quanto sono
cambiati i servizi medesimi, in termini di metodologie operative, cultu-
re organizzative e comunicative; occorrerebbe capire quale contributo
la mediazione professionale ha apportato all'auspicata apertura inter-
culturale del servizio medesimo. Certo, alcuni passi importanti sono
stati compiuti, e non mancano esperienze di eccellenza, ma complessi-
vamente la mediazione ad oggi, nonostante i molti desiderata, ha agito
in un’ottica di tipo compensatorio, colmando vuoti e lacune, e si & rive-
lata realmente poco interculturale,

Questi rilievi evidenziano la necessita di un approfondito lavoro
formativo, sia prima che dopo l'inserimento lavorativo, affinché il me-
diatore acquisisca maggiore consapevolezza, autorevolezza, credibili-
ta e capacita di azione sui fronti dell'interazione professionale.

Mediazione e mediatori: significati e prospettive delle piu re-
centi iniziative istituzionali

Come abbiamo ricordato in apertura di contributo, per la mediazio-
ne e per i mediatori culturali & questo un momento di rinnovata atten-
zione, sia per la quantita delle iniziative istituzionali promosse, sia per
la convergenza di intenti che esse esprimono. Questa vivacita di inizia-
tive si colloca tuttavia su un terreno dissodato, ultimamente oggetto di
pit sollecitazioni. Tra il 2006 e il 2008 si & prodotto un vero e proprio
seiame sismico sul terrenc della mediazione culturale.

Merita ricordare, in primo luogo, 1l gruppo dilavoro Professioni sa-
nitarie e mediazione culturale, all'interno della Commissione Salute e
immigrazione, istituita con DM 27/11/2006 presso il Ministero della sa-
lute, con I'incarico di indicare strategie per la standardizzazione dei
servizi alla popolazione straniera. Nella sua relazione di sintesi del lu-
glio 2007, alla parte sulla mediazione, la Commissione aveva eviden-
ziato che, da un punto di vista normativo, occorre «approfondire il fema
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 di giungere ad un quadro pit chiaro®.

della mediazione culturale, di cui si é appurate la necessita nell ambito
dano Vistituzionalizza-

del SSN, in particolare degli aspetti che riguar
zione della figura»®s,

_ In quel mentre, nel giugne del 2007, 1
ciazione professionale italiana dei mediator
cialmente il riconoscimento giuridico della professionalita dei media-
tori tramite una legge che doveva fissare a livello nazionale i requisiti

per V'esercizio della professione, il percorso formativo, i criteri, le regole

d’accesso e il trattamento economico. Proponeva inoltre la costituzione

di un albo nazionale di categoria e un sindacato proprio®. :

Quest’ultima proposta é stata recepita dal sindacato nazionale Ugl
(Unione Generale del Lavoro) peiché, a maggio 2008, esso ha costituito
al suo interno il Sindacato dei mediatori linguistico-culturali, nato dal-
lg sinergia tra il Sindacato emigrati immigrati Ugl (Sei Ugl) e l'asso-
clazione lavoratori emergenti Ugl (Ale Ugl). In occasione della prima
riunione del Coordinamento nazionale del Sindacato dei Mediatori in-

terculturali é stata lanciata una piattaforma volta a ottenere il ricono-
scimento a pieno titolo della figura del mediatore interculturale®.

Solo alcuni mesi prima, in occasione del parere relativo al Docu-
mento programmatico sull'immigrazione (2007-2009), elaborato dal
Governo Prodi, sia 1a Conferenza unificata Regioni e Province autono-
e, sia il CNEL avevano evidenziato il tema della mediazione come
centrale nei processi di integrazione € inelustone sociale e la necessita

'APIMEC - la neonata Asso-
i culturali —, chiedeva uffi-

La necessita di potenziare e valorizzare ]a figura del mediatore lin-
guistico-culturale & stata a sua volta prevista dal Disegno dilegge dele-
ga 2976 C della XV Legislatura, Discipling dell'immigrazione, che fis-
sava i principi e i criteri con i quali il Governo érd delegato ad adottare, .
entro dodici mesi dall'entrata in vigore della legge enon prima del gen-
naio 2008, un decreto legislativo di riforma del Testo unico delle dispo-
sizioni concernenti la disciplina deilimmigrazione € norme sulla con-
dizione giuridica dello straniero (D. Lgs. 286/1998)%7.

# La relazione conclusiva é rinvenibile sul sito www.ministerosalute.it, nella
sezione Commissioni e Comitati. ) )
214 é:fr‘ ERMINY, Livia, Lo Stato riconosca i mediato;io g;!turgh. In «Metropoli»,
suppl. domenicale de «la repubblica», n. 21, 17 fugno P 7 )
. ® Bivedail Documentc? nella sua interezzagslu.l "ito del Sei UGL, parte «Media-
zione» (www.seiugl.it). i o ‘
% Documento programmatico relativo alla politica dellimmigrazione e degli
stranieri nel territorio dello Stato per il triennio 2007-2009, reperibile nel sito della
Camera del Deputati (www.camera.it), XV Legislatura, sezione Documenti-Attd del
governo presentati per il parere, n. 209. Il parere della Conferenza unificata ¢ data-
to 6 dicembre 2007; il parere del CNEL & datato 14 settembre 2007; o
2 iy, art, 1, lett, o) del Disegno dilegge delega 2076 C, «Disciplina de[limmigrazione.
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Queste iniziative possono essere considerate precorritrici —in buo-
na parte almeno — di quelle di seguito elencate:

+ il 2 febbraio 2009 & stata presentata la proposta di legge d'inizia-
tiva del deputato Alde Di Biagio, Delega al Governo per listituzione
dell’Albo dei mediatori interculturali (Camera dei Deputati, n. 2138),

* solo otto giorno pill tardi, il 10 febbraio 2009, probabilmente
ignorando che una proposta sul medesimo tema e con simili finalita era
gia stata presentata da un suo collega della maggioranza, l'on. Jean
Leonard Touadi ha presentato, insieme a circa altri settanta deputati,
la Proposta di legge Disciplina della professione di mediatore intercul-
turale e delega al Governo in materia di ordinamento dei corsi di for-
mazione per il suo esercizio {Camera dei Deputati, n. 2185);

+ I'8 aprile 2009 la Conferenza delle Regioni e delle Province Auto-
nome ha approvato definitivamente il documento Riconoscimento del-
la figura professionale del Mediatore interculturale (documento
09/030/CR/C9);

+ nel dicembre 2008 si & costituto presso 'TONC-CNEL un Gruppo di
lavoro sulla mediazione culturale, con il compito di rivedere e aggior-
nare il precedente Documento del 2000 sulla mediazione; T

* nel marzo 2009 si & costituito il Gruppo di lavore sulla mediazione
culturale, presso il Ministero dell'Interno, Dipartimento per Ie liberta ci-
vili e limmigrazione. Direzione centrale per le politiche dell'immigra-
zione ¢ dell’asilo, in base al Programma Operativo per l'utilizzo dei Fon-
di Europei per le politiche di integrazione 2007-2012%,

Perché proprio oggi si assiste a questa pluralita di iniziative (senza re-
gia comune) intorno alla mediazione culturale? Provo ad indicarne alcune.
In primo luogo, occorre considerare la percezione bipartisan che si ha
della mediazione linguistico-culturale, come testimonia la presenta-
zione «in contemporanear, da parte di deputati della maggioranza e
dell’opposizione, di due proposte di legge con medesima finalita e con-
tenuti. Cosi come per 'apprendimento dell’italiano ai nuovi cittadini,
anche verso la mediazione non vi sono obiezioni rilevanti, perché consi-
derata — erroneamente — attivita «<neutran», che favorisce 'integrazione
della popolazione straniera e il miglior funzionamento dei servizi. E
tutti si trovano d’accordo sull'integrazione, pur attribuende a questo
abusato termine significati e sfumature diverse. Sono poi da includere
le sollecitazioni che provengono dai mediatori, ora orgamzzatisi in Asso-

2% Le attiviti di questo Gruppo di lavoro, che si avvalgone della consulenza tecnica
dell'ISFOL, sonio finalizzate alla definizione della figura professionale del mediatore cul-
turale relativamente ai seguenti aspetii: a) percorsi di studio ed esperienze necessarie a
qualificarne il profilo; b) procedure necessarie al riconoscimento di tale figura; c) strate-
gie per la sua valorizzazione nellambito delle politiche di integrazione.
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maz}one nazionale e sindacato, e dai servizi, soprattutto quelli socio-
sanitari. Vi sono poi le sollecitazioni provenienti dall’Europa, dove éin
COrso un importante processo europeo per Ja costruzione di un quadro
comune delle qualifiche; esse spingeno verso la definizione di percorsi,
repertori di competenze comuni e la riconoscibilita delle qualifiche

(E.Q.F., European Qualification Framework)®.

Soffermiamoci adesso sui principali contenuti del Documento delle

Regioni e delle due Proposte di legge presentate alla Camera dei Depu-

tati. Un aspetto comune alle tre iniziative é la condivisione di una stes-
sa denominazione: nei tre documenti, difatti, si opta per mediazione/
mediatore interculturale, sottolineando quello che sl vorrebbe fosse la
mediazione, piuttosto quello che & stata (prevalentemente) fino ad oggi.

Tl Documento della Conferenza Regioni e Province Autonome, dopo

una lunga premessa sul contesto {normativo) di riferimento, presenta una
Je caratteristiche del data base

dettagliata scheda tecnica redatta secondo
;SFQL per le figure professionali; essa si articola in cinque Aree di attivita e
in cinque profili di Competenze del mediatore, € per ogni Area e Competen-
2€ S0n0 indicati nei dettaghi i relativi parametri®. Al di 14 dei suoi contenuti
pill tecrici, merita sottolineare il suo importante rilievo politico, in quanto
vede Regioni e Province Autonome — titolari della formazione professionale

~ riconoscere ufficialmente un profilo istituzionalmente condiviso di me-
diatore culturale. Si concretizza cosi lopportunita di aprire un confronto in
ttiva di un accordo 1stitut-

sede nazionale con i vari Ministeri, nella prospe
vo della professione a livello nazionale. '
Le Proposte di legge Di Biagio e Touadi presentano forti coinciden-
ze nelle finalita, benché siano scritte con uno stile molto diverso
(asciutto e chiaro la prima, prolisso e impreciso la seconda)?". Gli ele-

menti in comune sono:
a) il riconoscimento ufficiale a livello nazionale della professione di
mediatore interculturale;
»

2 Questa attenzione sembra essere presente nelliniziativa regionale, anche se es-
sa ha capitalizzato lesperienza di un progettointerre ionale finalizzato al viconoscimen-
to ufficiale e nazionale della figura professionale del Tnediatore interculturale. Si tratta
del progetto Interventi finalizzati alla qualificazione della competenze e detle figure pro-
fessionali operanti nell Area umanitaria-Operatore/trice di pace ¢ Mediatore/ trice iner-
culturale, promosso e avviato dalta Provincia Autonoma di Bolzano, 3 hanno parteci-
pato, attraverso la firma di un protocollo di intesa, le Regioni Campania, Marche, Pie-
monte, Toscana, Umbria, Sardegna, con il coordinamento tecnico di Tecnostruttura per
le Regioni (cfr. www pacedifesa.org/ canale.aspid=339). o

. ?D_ Il Documento in versione integrale € reperibile online all'indirizzo: www.re-
gloni.itupload/xDOCCRp 15DocMediatoreltercult.pdf.

% Peraltro quest'uitima & largamente riproduttiva del Documento ONC-CNEL
sulla mediazione culturale del 2000. .
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b) l'istituzione dell’Albo dei mediatori, a cui occorre essere iscritti

per esercitare la professione®?;

¢) l'intervento razionalizzatore in ambito formativo, al fine di atte-
nuare le notevoli difformita che si registrano tra le Regioni;

d) il fattivo coinvolgimento dei tanti attori istituzionali della me-
diazione in questo processo di riforma.

A partire da questi punti di ampia convergenza, occorrerebbe tro-
vare una linea comune di lavoro, al momento assente, tra i promotori
delle varie iniziative in corso, coinvolgendo direttamente tutti gli atto-
ri della mediazione.

L’impiego dei mediatori: tra vecchie e nuove (in)certezze

In questi anni il futuro della mediazione ¢ apparso spesso a tinte fo-
sche, come un futuro a tempo determinato, caratterizzato, sostanzial-
mente, da una mancanza di finanziamenti adeguati per i progetti, dal
mancato riconoscimento ufficiale delle figura di mediatore, dalla dipen-
denza e dallo sfruttamento dei singoli da parte delle cooperative, da una
scarsa retribuzione economica e dalla precarieta dei contratti e dei pro-
getti. Come ha scritto un attento studioso del tema «f...J il tempo ha dimo-
sirato che il mediatore non puo essere una valida risorsa occupazionale.
Precari, mal pagati, costretti a formarsi di continuo, soggettia un fortissi-
mo turnover hanno sempre abitato una professione debole nella quale le
competenze richieste quand anche maturate in lunghi percorsi formativi,
non trovano adeguato riconoscimento professionale e retributivon®.

Col trascorrere degli anni, tra i mediatori si & sempre piu diffuso un
senso di malessere e frustrazione, proprio perché il loro status giuridi-

co, professionale e retributivo non & stato definito adeguatamente.

L'elenco delle criticita si & via via allungato e aggravato.

E possibile scorgere segnali di cambiamento? Le iniziative in corso
sembrano offrirne aleuni, almeno sul fronte del riconoscimento della fi-
gura professionale e sul profilo formativo e su quanto, a cascata, po-
trebbe discendere (maggiore chiarezza sui compiti, ruoli, professiona-
lita). E legittimo chiedersi quanto il pur indispensabile riconoscimento

$2 Una proposta che sembra andare nella direzione opposta da quella indicata
dall'Unione Europea che, per evitare rigidita al sistema delle professioni che un Albo po-
trebbe invece favorire, affronta la questione pitt che altro in termini di ordini e qualifiche
professionali. Si veda la Direttiva 2005/36/CE del Parlamento europeo ¢ del Consiglio,
del 7 settembre 2005, relativa al riconoscimento delle qualifiche professionali,

88 TarozzI, Massimiliano, Mediatori a scuola, dieci anni dopo. In: LuatTi, L. (a
cura di), Atlante della mediazione linguistico culturale. Nuove mappe per la profes-
sione di mediatore, op. cit., p. 136.

200




te sugli altri aspetti di sofferen-

possa in concreto incidere positivamen
lla figura del mediatore da

za. Favorira un maggior investimento st
parte degli enti e dei servizi?

Non ¢ da essere ottimisti, almeno dal lato delle risorse finanziarie a di-
sposmioni degli enti locali e dei gervizi, tra i principali «richiedenti» i servizi
di mediagione: i continui tagli al welfare staie e ai bilanci degli enti locali
stanno determinando un assottigliamento delle politiche di integrazione.

Nel contempo, gli ambiti in cui é richiestoil mediatore culturale si so-
no moltiplicati e specializzati, non uscendo peraltro da una logica di pro-
gettazione sperimentale una tantum. Per alcuni ambiti, si pud ragione-
volmente pensare che vi siano maggiori prospettive di sviluppo e di do-

manda di mediazione. Pensiamo, in primo luogo al ruolo strategico che la

mediazione potrebbe assumere nel percorsi di rigenerazione urbana, nel-
193 sue molteplici forme di mediazione dei conflitti, nella forma di media-
zione sociale e di comunita in luoghi ineditt. Sono sempre pin frequenti 1
conflitti di vicinato, tra gestori stranieri di locali (ristoranti, phone center,

bar, kebab) e vicini italiani; cosi come Sono date in crescita le tensioni tra

Proprietari e affittuari, tra condomini autoctoni e immigrati, per cause

varie quali assembramenti, rumori fino a tarda ora, odori sgraditi... [ me-
fhatori culturali possono svolgere un yuolo di informazione e un ruolo di
interpretariato e di affiancamento del mediatore sociale.

T futuro lavorativo del mediatore culturale pare dunque basarsi su
un equilibrio fra trasversalita e specializzazione delle competenze pro-
fessionali. Ocecorre inoltre che i mediatori culturali — migranti e autoc-
toni — conquistino un'autonomia maggiore sia come singoli (ad esem-
pio, esercitando la libera professione), sia organizzandosi in associa-
zione, cosi da essere «capaci di negoziare con piuforzail servizioe dide-
finire con maggiore identificazione le caratieristiche di questa nuova
